Upravujeme expozici

V prvnim dile jsme si fekli, ze k velkym vyhodam RAWu patfi volnost, s jakou mizeme
nakladat s nastavenim bilé. Je to dusledek samotného principu vytvareni barevného
obrazu. At je to procesor (a dalSi zafizeni) ve fotoaparatu anebo pocita€, v kazdém
pfipadé se ze snimace ziskavaji hodnoty vygenerovaného elektrického naboje (ktery
je umérny intenzité dopadajiciho svétla a ty se porovnavaji s matici filtrt, nejCastsji
RGB (Cerveny, zeleny, modry). TakzZe logicky ¢ervené svétlo vygeneruje vétsi naboj na
burice kryté Cervenym filtrem (protoze Cerveny filtr Cervené svétlo propusti), nez na
burice kryté modrym filtrem (protoZze modry filtr Cervené svétlo pohilti).

S expozici uz tolik volnosti nemame. Pro dneSni pokracovani jsem volil obrazek s
velkym rozsahem jasu - lampa sviti kolmo dolt na desku stolu a mimo kuzel svétla se
hluboky stin.
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Nejdfiv se tedy podivame, jak na tom s rozlozenim jasu jsme. K tomu slouzi funkce
poskozené pixely, aktivovana ikonkou zluty trojuhelnik s vykfiénikem vievo dole pod
nahledovou plochou. Poklepanim na ikonku se ukazi modrou barvou zvyraznéné slité
stiny a Cervenou barvou vypalené jasy - jasy vypalené jak ve vSech tfech kanalech, tak
v jednotlivych kandlech. Pokud chceme védét presné, co je vypaleno nebo slito, pak
zajedeme kur’zorem do plochy obrazu a divame se na udaje o RGB nad histogramem v
pravém dolnim rohu: udaj 255 je na Cervené a zelené, modra na nasem prikladu jesté
trochu drzi kresbu.
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Upravu expozice provadime tahlem exposure compensation - zde taZzenim doprava
(do plusu) pfidavame, doleva (do minusu) ubirame.

Takze jak? V nasem pfipadé je vic ploch se slitymi stiny, nez vypalenych jasu. Proto
funkci exposure compensation trochu stahneme expozici, aby zmizely vypalené jasy a
nasadime fill light je ten spravny nastroj!

Ma svoje limity - vSechny stiny nevycistime, ale aspor jsme je minimalizovali. JenzZe
vysledek je plochy, nevyrazny, pfedevsim v osvétlenych mistech. Proto pfidame
highlight contrast, tedy kontrast v jasech. Opatrné, zase s kontrolou "crippled pixels"
(trojuhelnik s vykfi€nikem) nastavujeme tuto hodnotu, abychom dosli k optimu.

Vysledek doladime funkci appearance. Ta obsahuje sadu pfednastavenych filtru, které
maji ponékud zavadéjici nazvy (indoor normal, indoor medium a pod.). Nazvu si
nevSimejme, postupné zkousejme, ktery z filtri nam nejlépe bude vyhovovat a ten
aplikujme. Takto dojdeme k optimalnimu vysledku - je kresba ve stinech (tfebaze se tam



zacCne projevovat Sum, to je "fyzika", t& se nevyhneme - a vSimnéte si, Zze na mysi, na jeji
nejvic osvétlené Casti, je patrny napis. Pfi fotografovani v JPEG bychom o néj zcela jisté
pfisli, jeho kresba by se ztratila v oblasti vypalenych jasu. Coz ostatné je dalSi velky
aurgument pro pouziti RAW formatu - v pfipadech, kdy nam zalezi na maximalni kvalité.
A opét plati, Ze toto konkrétni nastaveni Ize ulozit a posléze aplikovat na celou sérii
fotografii, pofizenych za stejnych podminek a vykazujicich stejné zavady (s vyhradou,
Ze jen vejce jsou stejna, a i ta nejsou uplné stejna...).

Velmi rychle zopakujeme, co bylo v predeSlych dvou dilech. Otevieme si obrazek v
RAW formatu, tento byl pofizen Canonem EOS 350D, ma tudiz pfiponu cr2. Je ziejmé,
Zze hrozi nebezpedi prepalll - Ze bilou srst ozafenou sluncem spalime, kdyz budeme
zeslabovat kryti stind. Zapneme tedy kontrolu pfepalt(Zluty trojuhelnik s vykfi¢nikem
vpravo dole pod nahledem) a velmi opatrné nastavime fill light , tedy zesvétleni stinu a
budeme pracovat i se shadow contrast a highlight contrast. Cimz se zhruba
dostaneme tam, kde jsme posledné skonCili s tim, Ze mame nastaven filtr appearance
na indoor medium. Mohl bych stin za psem jesté zeslabit, ale nedomnivam se, ze by to
bylo ve prospéch véci. Co nam jesté zbyva?

Saturation je syfost, tedy je to v praxi jeden z faktorl barevného modelu SHL
(saturation, hue, luminance). Kdyz se podivame doli na histogram vidime, Ze u tohoto
konkrétniho obrazku se kfivky tfi barevnych kanald RGB témér kryji: obrazek je velmi
malo barevny. Neni to zavada, motiv je malo barevny. Nicméné neuskodi, kdyZ mu na
sytosti pfidame.

Hue je Cesky odstin. V praxi touto funkci jemné doladujeme barevnost obrazu, v nasem
prikladu to nema valny smysl.

Sharpness je doostreni. Vime, Ze jde o softwarové doostieni, které nema s rozliSenim,
tedy s pocCtem detaild, nic spole€ného - jde prakticky o zvyraznéni kontur. PFi
fotografovani v RAW se doporucuje mit na fotoaparatu zapnuté minimalni doostreni a
doostfovat az zde, v konvertoru. Podobnou funkci jako sharpness zde ma
detail extraction, neboli zvyraznéni podrobnosti. Je dobfe si nahled zvétsit a snimek
doostfovat na vhodné voleném detailu. Je vidét, Ze pfi energickém zvySeni doostreni
narusta Sum. To je tedy hranice ucinnosti této operace.

Noise supression a color noise supression tvofi zavér upravy RAW obrazku - je to
potlaceni Sumu. Do znacné miry jde protichddné proti doostfeni (ono totiz doostieni je
tak trochu pfidani Sumu, ale do linii podél hran...). Pracujeme proto opatrné a vysledek
pozorujeme zase na zvétSeném nahledu.

Batch conversion
Druha a posledni faze je samotna konverze.
Zde je tfeba pochopit, Ze konverze vytvofi novy obrazek podle nami zadanych

parametri a pavodni CR2 snimek zustane nedoteny, pfesné v tom stavu, v jakém jsme
ho nafotili. Nemusime se tedy bat zadnych experimentl, zadny z ukon( které



provedeme nebude mit vliv na plvodni soubor dat.
Na karté pro konverzi Ize nastavit:
Camera profile je profil fotoaparatu, nechame puvodni.

RGB working space nastavuje barevny prostor. defaultné je zde sRGB, je mozno
nastavit SirSi prostor Adobe RGB eventualné barevné prostory specifickych zafizeni. Pro
bézné pouziti viele doporucuji drzet se sRGB.

TIFF nebo JPEG je podstatna volba: doporucuji volit TIFF, tedy bezztratovy obrazovy
format. V RAW formatu pracujeme s vyhlidkou na maximum obrazové kvality a je proto
zbyteCné degradovat vysledek tim, Ze ho =ztratové zkomprimujeme.

8 bit nebo 16 bit je volba pro TIFF, volim 8 bit, jeSté jsem se nepfesvédcil o viditelné
vyhodé pfevodu do 16 bitového TIFFu.

Quality se tyka jen JPEG volby, je to nastaveni stupné komprese.
EXIF volime ano nebo ne - uloZzeni EXIF dat. Doporucuiji volit "ano", vyhodit je mizeme
vzdycky.

Apply sharpening - ano, chceme doostfit.

Automaticaly open with - zde je mozZno volbou choose zvolit editor, v némz budeme
konvertovany obrazek dale upravovat (pokud bude tfeba)

Name je nazev zpracovavaného obrazku.

Naming and output location... znamena pojmenovani a volbu slozky pro vystupni
obrazky. Zde otevieme dialogové okno, kde nastavime parametry: kolik mist bude mit
Cislo oznacujici pofadi duplikatu (kdyz konvertujeme jeden snimek nékolikrat) a "digit
delimiter" je oddélovaci znaménko. Zde muzZeme doplnit puvodni nazev jesté dalSim
nazvem (v nasem pfipadé "itris" - jméno pejska.

Podstatna je volba output location - defaultné je to stejna slozka, odkud jsme Cerpali
RAW, ale doplnéna podslozkou converted (nazev CONVERTED Ize zménit). Pod
polozkou different location |ze najit jinou slozku, kam zkonvertované snimky ulozime.
Do fronty muZeme vybrat vic RAW obrazkl za predpokladu, Ze vSechny projdou stejnou
procedurou. Moc to nedoporucuji, on je pfece jenom kazdy snimek trochu jiny - ale Ize
to, ostatné proto se to jmenuje "batch converter".

Nezbyva nez posledni faze. Klepnutim na tlaCitko ADD proces spustime. Pokud ve
fronté je vic snimkd, Ize ho zastavit (STOP a nékteré vyhodit (REMOVE). Poklepanim
na LOCATE se podivame, jak se nam zkonvertované snimky ukladaji. PFisté se
podivame na "profi" verzi.



