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Uvod
do digitalni
fotografie

¢ Digitédlni fotografie — fikce nebo skutecnost?

Neni treba piilis pripominat, ze pojem digitalni fotografie je sklonovan ve
viech padech. Kdyz i u nas nékteré odborné fotografické éasopisy, které done-
davna nechtély mit s digitalni fotografii nic spoleéneho, zacinaji vénovat této
problematice vice a vice prostoru, zda se, Ze zacal jejil masovy nastup. To konec-
konchi potvrzuje také nabidka na pultech fotografickych obchodl. Tam, kde se
jesté pred rokemn krcil v koutku zapraseny nejlevnéjsi , digitak”, jsou najednou
plné regaly a zdkaznik si mUze vybirat z nejruznéjsich typu a provedeni. Je te-
dy zifejmé, Ze digitalni fotografie prosadila své misto na slunci uz dnes, a to lze
ocekavat jeji dalsi vyraznéjsi rozsireni.

4 Digitdini = bez filmu

Pojem fotografie se bézneé volné preklada jako kresba svétlem, coz plati jak
pro klasickou, tak i pro digitalni fotografii. U obou zaroven plati, ze je obraz nej-
prve zachycen objektivem a posléze dopada na zaznamové meédium. A pravé
zde zacina prvni odlisnost. Zatimco klasicka fotografie pouziva jako zaznamoveé
meédium fotograficky film, v digitalnich fotoaparatech zadny film nenajdeme.
Funkci zaznamového média zde totiz predstavuje elektronicky svétlocitlivy sni-
mac, nazyvany také Cip. Na tomto misté drobna poznamka: Pomérné malo zna-



Velka kniha digitalni fotografie

mé je, Ze v okamziku zachyceni scény snimacem jsou data stile analogova, tak-
Ze jesté nelze hovofit v pravém slova smyslu o digitalni fotografii. Ale pojd'me
dale. Zatimco v klasické, nebo chceme-li analogové fotografii je proces ukondéen,
protoZe film slouZi zaroven jako zaznamove, tak | pamétove ¢i spise archivacni
meédium, v digitalni fotografii proces pokracuje.

Analogova data - uroven signalu jednotlivych bunék snimace jsou dale
zpracovana A/D prevodnikem, a praveé v tomto okamziku se z nich stanou po-
véstné jednicky a nuly, tedy skutecny digitalni zaznam. Posléze jesté nasleduje
dalsi digitalni zpracovani a ulozeni na pamétove medium — typicky pamétovou
kartu. Viechny tyto ¢innosti jsou samoziejme plné automatické a od uZivatele
vyZzaduji pouze nastaveni velikosti a komprese snimku pred jeho porizenim.
Stejné tak z ¢asového hlediska jde maximalné o vtefiny.

Jakkoliv jsme cely proces pii tomto vykladu zjednodusili, je podstatné uve-
domit si zdkladni rozdil mezi klasickou/analogovou fotografii a digitalnim sni-
manim. Klasicka fotografie zkratka poskytuje obrazovy zaznam v analogové po-
dobé — na filmu, kdeZto produktem fotografie digitdlni je datovy obrazovy
soubor. Pro béZného uZivatele je pak zasadni poznatek ten, Ze do digitalniho fo-
toaparatu neni tieba nikdy kupovat filmy, fotografovani je tedy o tuto polozku
levnéjsi. O tom, Ze takto lze nafotit nékolikanasobek snimkil a z nich pak vybrat
jen ty nejlepsi, aniz by to néco stalo, o tom takfikajic neni ani fec.

% Digi kontra klasika

Jestlize je fotografovani digitalnim fotoaparatem tak levné, tak to uz vlast-
né bylo reeno vie a je jasné, ze ,digitaky" jsou to pravé. Ano? Skutecnost je
po pravdé trochu sloZitgjdi. Ve hie je totiz mnoho dalsich faktor(l, takZe je na
misté podrobnéjsi srovnéani digitdlnich fotoaparat s klasickym svétem fotogra-
fie. NeZ se do toho ale pustime, je tfeba uvést dileZitou poznamku: to, co bude
nyni receno, predstavuje stav v poloviné roku 2003, Digitalni fotografie totiz
stale prochdzi bouflivym vyvojem a co dnes povazujeme za zapor, mize byt bé-
hem par mésica konstruktéry vylepseno. Musime si prosté uvédomit, e klasic-
ka fotografie ma za sebou vice nez 160letou historii, kdeZto prvni digitaln fo-
toaparaty spatfily svétlo svéta pired néjakou tou desitkou let. Presto se ale
budeme snazit byt pfi srovnani maximalné objektivni a ,nenadrzovat™ ani jed-
né ani druhé strané,

% Investice jako hrom
Nez zacneme fotografovat, musime si pofidit néjaky ten aparat. Jaké je
srovnani pofizovacich cen digitdlnich fotoaparatd a ,klasiky"? Budeme-li po-
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rovnavat pouze vstupni niklady, pak je na tom digitalni fotografie hodné Spat-
né. Ceny nejlevnéjgich pouzitelnych piistroji zaéinaji na hranici 8 az 10 tisic
korun, Za takové penize dostaneme vyborny kinofilmovy kompaktni fotoaparat,
z jehoZ negativu lze udélat zvétseniny aZz 30 x 40, cm aniz bychom se za né mu-
seli stydét. Za stejné penize si mohou narocnéjsi fotoamateri poridit manualni
kinofilmovou zrecadlovku s primérnym zoom objektivem nebo velmi dobrym
svételnym zakladnim objektivem. Obéas se vyskytnou sezdnni nabidky vyznam-
nych prodejct fototechniky, pii nichZ za 10 000,- K¢ miZeme koupit i moderni
rodinnou kinofilmovou zrcadlovku s autofocusem a primérnym zoomem. Ze-
jména obé posledni jmenované zrcadlovky dokazou v rukou primérné zkusené-
ho fotografa oproti automatickému digitalnimu fotoaparatu s malym rozliSenim
za stejné penize doslova zdzraky.

Pojd'me tedy s cenami na dvojnasobek. Konec roku 2001 a zacatek 2002 pii-
nesl pomérné zasadni ,cenotieseni”, takZe zhruba za 20 000,- korun bylo moz-
né koupit dobre vybaveny dvoumegapixelovy fotoaparat se slusnou optikou. Ji-
nak fefeno piistroj s jiz pomérné vysokou uzitnou hodnotou. Cas ale kvapi
a ceny klesaji stejné rychle. Jsme-li nyni v poloviné roku 2003, pak za stejné
penize (i méné) dostaneme bézné vyborny fotoaparat s rozlisenim tfi megapi-
xely. Poidd se ale pohybujeme v kategorii kompaktnich digitdlnich pristroju. Bu-
deme-li chtit zrcadlovku, pak je nutné si uvédomit, e ceny zacinaji od 40 tisic
korun a bézné se dostaneme nad magickou hranici sto tisic, O cenach absolut-
ni technologické spicky v digitalni fortografii — zadnich sténach k profesionalnim
stfedoformatovym a velkoformétovym kameram - se v této knize jen letmo
zminime. Lehce se totiZz dostaneme na milién, coZ je pro bézneho uzivatele jak-
si trochu silnd kava.

Porovnani s klasickymi fotoaparaty v téchto cenach uZ snad ani neni nutng
provadét. Za nejmensich tficet az ctyficet tisic lze zakoupit uz velmi slusnou ki-
nofilmovou vybavu, za niz by se nemusel stydét lecktery , profesional”. Skutec-
ny profesional sice vyzaduje vice investic, ale dokaZze se odvdédit dokonale od-
vedenou praci minimalngé v technické roviné. Dluzno dodat, Ze digitalni
fotoaparaty ve srovnatelné cené zatim tuto kvalitu produkovat neumi, respek-
tive jejich moznosti jsou v mnoha ohledech omezenéjsi.

Zavér tohoto . investicniho™ srovnani digitalni a klasické snimaci technolo-
gie pro nejmodernéjsi techniku nevyznél prilis povebudive. Ovsem pozor - jes-
té nejsme u konce. Pofizovaci ceny nejsou viechno a ve hie je jeSté mnoho fak-
tor.
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mé je, Ze v okamziku zachyceni scény snimadem jsou data stédle analogova, tak-
ze jedté nelze hovoiit v pravém slova smyslu o digitalni fotografii. Ale pojdme
ddle, Zatimco v klasické, nebo chceme-li analogové fotografii je proces ukoncen,
protoze film slouZi zdroven jako zaznamové, tak i pamétové ¢i spise archivacni
médium, v digitalni fotografii proces pokracuje.

Analogovd data - troven signdlu jednotlivych bunék snimace jsou dale
zpracovana A/D pfevodnikem, a pravé v tomto okamziku se z nich stanou po-
viéstné jednicky a nuly, tedy skuteény digitalni zdznam. Posléze jeSté nasleduje
daléi digitalni zpracovani a uloZeni na paméfové médium - typicky pamétovou
kartu. Viechny tyto dinnosti jsou samoziejmé plné automatické a od uZivatele
yyZaduji pouze nastaveni velikosti a komprese snimku pfed jeho pofizenim.
Stejné tak z ¢asového hlediska jde maximalné o vtefiny.

Jakkoliv jsme cely proces pfi tomto vykladu zjednodusili, je podstatné uve-
domit si zdkladni rozdil mezi klasickou/analogovou fotografii a digitalnim sni-
manim, Klasicka fotografie zkrdtka poskytuje obrazovy zaznam v analogové po-
dobé — na filmu, kdeZto produktem fotografie digitalni je datovy obrazovy
soubor. Pro béZného ufivatele je pak zasadni poznatek ten, Ze do digitalniho fo-
toaparatu neni tieba nikdy kupovat filmy, fotografovani je tedy o tuto polozku
levnéjsi. O tom, Ze takto lze nafotit nékolikanasobek snimki a z nich pak vybrat
jen ty nejlepéi, aniz by to néco stdlo, o tom takiikajic neni ani rec.

4 Digi kontra klasika

Jestlize je fotografovdni digitdlnim fotoaparatem tak levné, tak to uz vlast-
né bylo fec¢eno vie a je jasné, Ze ,digifdky™ jsou to pravé. Ano? Skutenost je
po pravdé trochu sloZit&jsi. Ve hie je totiz mnoho daldich faktord, takZe je na
misté podrobnéjsi srovnani digitdlnich fotoaparatd s klasickym svétem fotogra-
fie. Nez se do toho ale pustime, je tfeba uvést dileZitou poznamku: to, co bude
nyni fedeno, predstavuje stav v poloving roku 2003. Digitdlni fotografie totiZ
stale prochazi bouflivym wyvojem a co dnes povazujeme za zdpor, miiZe byt bé-
hem par mésicl konstruktéry vylepSeno. Musime si prosté uvédomit, ze klasic-
ka fotografie mé za sebou vice nez 160letou historii, kdeZto prvni digitalni fo-
toaparaty spatfily svétlo svéta pied néjakou tou desitkou let. Pfesto se ale
budeme snazit byt pii srovnani maximalné objektivni a ,nenadrzovat” ani jed-
né ani druhé strané.

% Investice jako hrom

Ne# zafneme fotografovat, musime si pofidit néjaky ten aparat. Jakeé je
srovnani pofizovacich cen digitdlnich fotoaparati a ,klasiky™? Budeme-li po-
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rovnavat pouze vstupni ndklady, pak je na tom digitdlni fotografie hodné dpat-
neé. Ceny nejlevnéjsich pouzitelnych piistroji zacinaji na hranici 8 a2 10 tisic
korun. Za takové penize dostaneme vyborny kinofilmowy kompaktni fotoaparat,
z jehoz negativu lze udélat zvétSeniny a2 30 x 40, em aniZ bychom se za né mu-
seli stydét, Za stejné penize si mohou ndroénéjsi fotoamatéfi pofidit manualni
kinofilmovou zrcadlovku s primérnym zoom objektivem nebo velmi dobrym
svételnym zdkladnim objektivem. Obéas se vyskytnou sezénni nabidky viyznam-
nych prodejcti fototechniky, pfi nichz za 10 000,- Ké miizeme koupit i moderni
rodinnou kinofilmovou zrecadlovku s autofocusem a primérnym zoomem. Ze-
iména obé posledni jmenované zrcadlovky dokaZou v rukou primérné zkusené-
ho fotografa oproti automatickému digitalnimu fotoaparatu s malym rozlifenim
za stejné penize doslova zazraky.

Pojd'me tedy s cenami na dvojndsobek. Konec roku 2001 a zacatek 2002 pii-
nesl pomérné zasadni ,cenotieseni”, takZe zhruba za 20 000,- korun bylo moz-
ne koupit dobfe vybaveny dvoumegapixelovy fotoaparat se slunou optikou. Ji-
nak fefeno piistroj s jiz pomérné vysokou uzitnou hodnotou. Cas ale kvapi
a ceny klesaji stejné rychle. Jsme-li nyni v poloving roku 2003, pak za stejné
penize (i méné) dostaneme b&iné vyborny fotoaparat s rozliSenim tfi megapi-
xely. Porad se ale pohybujeme v kategorii kompaktnich digitdlnich piistrojii. Bu-
deme-li chtit zrcadlovku, pak je nutné si uvédomit, e ceny zacinaji od 40 tisic
korun a bézné se dostaneme nad magickou hranici sto tisic. O cendch absolut-
ni technologicke Spicky v digitdlni fotografii — zadnich sténdch k profesionalnim
stfedoformatovym a velkoformatovym kamerdm - se v této knize jen letmo
zminime. Lehce se totiz dostaneme na milion, coz je pro bézného uzivatele jak-
si trochu silnd kéva.

Porovnani s klasickymi fotoaparaty v téchto cendch u? snad ani neni nutné
provadét. Za nejmensich tficet a2 étyficet tisic lze zakoupit uz velmi slugnou ki-
nofilmovou vybavu, za niz by se nemusel stydét lecktery , profesional”. Skuted-
ny profesional sice vyZaduje vice investic, ale dokaze se odvdédit dokonale od-
vedenou praci minimalné v technické roviné. Dlufno dodat, Ze digitalni
fotoaparaty ve srovnatelné ceng zatim tuto kvalitu produkovat neumi, respek-
tive jejich moZnosti jsou v mnoha ohledech omezenéjsi,

Zavér tohoto ,investiéniho" srovnani digitdlni a klasické snimaci technolo-
gie pro nejmodernéjii techniku nevyznél piili§ povzbudivé. Oviem pozor - jes-
té nejsme u konce. Pofizovaci ceny nejsou viechno a ve hie je jesté mnoho fak-
tord.
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& Bez filmu = zadarmo

Jak jsme si jiz uvedli, digitalni foroaparaty produkuji datové obrazoveé sou-
bory, které jsou v podstaté zadarmo. Oproti tomu kazdy film samoziejmeé né-
co stoji. Udélejme si malou finanéni kalkulaci. Jako piiklad pouzijeme 35mili-
metrovy kinofilm jakoto nejpouZivanéjsi filmovy materidl. Budeme-li se
pohybovat v amatérské oblasti, pak cena dobrého kinofilmu s 36 snimky je re-
4lné kolem 80-100,- K&, Prosté déleni nam dé cenu od 2,20 do 2,80 K¢ za je-
den snimek, Primérné tedy 2,50 K¢, A nyni je na misté otazka: kolik snimki
mésiéné nebo roéné vyfotografujete? Patfite-li mezi ty nejsvatecnéjsi forogra-
fy s jednim filmem ,od Vanoc do Vanoc”, pak nemusite ani pocitat, Poiizeni di-
gitalniho fotoaparatu jakoZto piistroje Setiiciho naklady na film se vam rozhod-
né nevyplati.

Osobné se domnivam, e ma-li se v soucasné dobé vyplatit nakup digitalni-
ho fotoaparatu, pak se musi zvydena pocatecni investice do dvou aZ tii let vy-
rovnat snizenymi provoznimi naklady. Pro¢ hned v tak kratké dobé? Je to pros-
té — kvili zmifiovanému rychlému wyvoji digitalnich fotoaparatd. Problém se
odborné nazyva moralni amortizace a miZeme jej srovnat se svetem vypocetni
techniky. Sestavu, kterou dnes koupite feknéme za tiicet tisic, poiidite za rok
skoro za polovinu a jeji vykon bude urcité az za top-ten aktudlniho zebiicku,
A to stejné lze fici o digitdlnich fotoapardtech. Proto ony zhruba dva az tii ro-
ky, za néz by se mél rozdil v investicich mezi digitalnim a klasickym fotoapara-
tem wvyrovnat.

Gini-li tedy rozdil digi versus klasika napf. deset tisic, pak pfi vzpominané
cené snimku 2,50 K¢ bychom méli roéné nafotit 1300 — 2000 snimkd, coZ den-
né piredstavuje cca 4 — 6 fotografii, tedy za mésic 100 - 170 snimkd. Ruku na
srdce — kdo z vas takto intenzivné fotografuje?

Nu, ale jestlize fotografujete méné, mozna s digitdlnim piistrojem zacnete
byt produktivnéjsi. Diky téméf nulovym nakladim na pofizeni snimku se totiz
nemusime bat jakéhokoliv experimentovéni. Nemusi se ani zdaleka jednat o po-
kusy v klasickém slova smyslu, U2 jen moZnost udélat nékolik expozi¢nich va-
riant problematicky nasvétlené scény se vice nez hodi. To stejné plati napiiklad
u vyvazeni bilé, Nejste si jisti, jak snimek dopadne z pohledu barevnosti, a ma-
If LCD displej vam mnoho nenapovi? Zadny problém! Vyfotografujte stejny zd-
bér s nékolika riiznymi nastavenimi vyvaZeni bilé a v pocitaci pak v klidu vybe-
rete ten spravny. Ze se ostatni smaZou, aniZ by to néco stalo, o tom snad ani
neni nutné hovorit. Na§ predchozi propodet se tak samoziejmé dostava do jine
roviny — pro digitalni fotografii priznivejsi.
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¢ Svét jedni¢ek a nul

Abychom zbyteéné nemystifikovali étendfe jednostrannym hodnocenim, je
nutné ,cenovou vélku digi versus klasika" dale rozvést, Dochézime k druhému
faktoru neprimo ovliviujicimu cenu digitilniho fotoaparatu, nebo spise provoz-
ni naklady. Jednak je zde totiZ cena snimku a pak také jeho samotna podoba,
tedy bud negativ, piipadné diapozitiv, kontra digitalni obrazova data. NeZ se
véak pustime do porovnani, je na misté mald uvaha.

Zamysleli jste se nékdy nad tim, jak moc zasahla digitalizace do zpracovani
obrazu? Laik, ktery s obrazovymi daty denné nepracuje, si to asi ani neuvédo-
mi, ale skuteénost je takova, Ze drtiva vétsina je zpracovavana prave pomoci po-
Eitaéll, co? znamena nutnost obrazu v digitélni podobé. Staci, kdyZ se rozhléd-
neme kolem sebe. Poéinaje novinami, ¢asopisy, reklamnimi letaky, které putuji
z postovni schranky rovnou do kode, pfes knihy, plakdty, az po napf. billboardy.
Ka’da fotografie v nich nebo na nich zobrazena prosla na 100 % poditacem,
a byla tedy digitalizovand nebo rovnou pofizena digitdlnim piistrojem. A pak je
tu elektronicka forma komunikace — Internet a e-mail, kde je situace naprosto
shodna — viechny obrazky musi byt nutné v podobé datovych soubori.

Prezentovanim téchto faktf jsme se chtéli dopracovat k dalsi otazce: potie-
bujete fotografie v digitalni podobé, tedy jako pocitatové soubory, nebo si upl-
né vystadite s klasickou fotkou? Tedy ne Ze by ze soubort digitalniho fotoapa-
ritu nelo vyrobit klasickou fotografii — v tom ale otaznik neni. V tomto pripadé
berme digitdlni data jako pfednost pro dalsi digitalni zpracovani, a naopak jako
viceméné piitéz pro uzivatele technicky v tomto oboru méné erudované. Je jas-
né, ze potiebujete-li nezbytné snimky v digitalni podobé, znacné se zvysuje
hodnota uSetfenych penéz. Uz to nejsou vyse zminéné 2,50 KE za policko nega-
tivu, nybrz cena minimalné o 15 korun vy3si, tedy o Castku, za niz se da naske-
novat negativ nebo diapozitiv. O cenach profesionalnich studii disponujicich
&pickovymi skenery v hodnotdch vyjadienych Zestimistnymi cisly se radéji ne-
budeme rozepisovat. Zde lze jeden sken pofidit klidné i za Ctyfi stovky, i kdyZ
na druhou stranu je pravdou, e pak lze naskenovanou fotografii pouzit pro tisk
plakatu o velikosti tieba A2 aZ Al. Jedno je ale jiste: pfi potiebé digitdlnich
obrazovych dat uZitna hodnota digitdlniho fotoaparédtu nékolikanasobne vzris-
ti. Je pii tom v podstaté lhostejné, pro jaké pouziti ebrazova data pofizujeme.
Af uZ jsou to webové stranky, e-mailové nahledy, tisk firemnich materialti, ko-
meréni tisk, noviny.

Obrazova data pofizend pfimo digitdlnim fotoapardtem maji na rozdil od
skenovanych snimké daléi nezanedbatelnou piednost. Odpada jakakoliv retus,
Na filmovém nosi¢i se podle Murphyho zakon objevuji Skrabance vzdy na tom
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misté, kde jsou nejvic vidét, otisky prstl byvaji take jasné zietelné. Takze vese-
le retufujeme, zatimeo kolega, ktery tu stejnou scénu vyfotil digitdlnim fotoa-
paratem, uz davno sedi doma u kaficka.

4 Rychlost jako vyhoda
Zijeme v uspéchané dobé. To je ale novina, vidte? Jenomze tahle uz témer

fréze se promita i do fotografovani, respektive nasledného zpracovani snimk,
stejné tak, jako do vieho jiného.

Jestlize maji byt takiikajic vyslednym produktem obrazova data, pak z hle-
diska rychlosti bezesporu jednoznacné vede digitélni fotografie. Odpada vyvo-
lani filmu, skenovani a také bé#na zakladni retus, nemluvé o retusovani popsa-
ném v predchozim odstavei. To vie predstavuje casovou ztratu o délce zcela
jisté jedné hodiny. Fotografie pofizena digitalnim fotoapardatem se maximalneé
lehce doupravi z hlediska kontrastu a barevnosti, udéla se pozadovany orez,
a jakozto datovy soubor miize napf. e-mailem putovat na misto urcéeni.

Na tomto misté je tieba uvést malou poznamku. Ma-li byt digitalni snimek
perfektni, je nutné jej téméi vidy alespon mirné v poditadi upravit. Neni moc
Lorigindl{i”, které snesou publikovani v te podobé, v jaké byly pofizené digital-
nim fotoapardtem. Tento stav se sice s kaZzdym moderné&j$im typem pristroje
zlepuje, ale je$té néjaky ¢as budou alespon u poloviny snimkll minimalne
drobné globalni tpravy vhodné, Nechceme nikoho strasit, uvadime to zde pro-
to, aby o tomto problému potencidlni uzivatel digitalniho fotoaparatu védel,
Nutno ale dodat, Ze velka vétéina , povinnych Gprav” se omezuje na malé srov-
nani jasovych trovni, nékdy vyladéni barevnosti a vétsinou lehké doostieni.
Prace vieho viudy na pét az deset minut na jeden snimek. Ostatné vice o poci-
tacovém zpracovani pojednava dale i tato kniha.

Vratime-li se ale k vyhodé digitalnich fotoaparatd z pohledu rychlosti, pak
snad nejidedlnéjsi je vyuziti v reportérskeé praxi, kdy snimek muze fotograf ode-
slat pomoci mobilniho telefonu tfeba z druhého konce svéta do domovské re-
dakce. Koneéné tpravy se nékdy provadéji az tam, pii¢emz pfedpokladame, ze
v redakénich studiich zpravidla sedi lidé, kterym ani rozsahlejsi upravy digital-
nich fotografii problémy necini.

¢ Fotografie k obrazu svému

Snimky v digitdlni podobé maji jeSté jednu nezanedbatelnou vyhodu, které
jsme se uz lehce dotkli. V pocitaci si s nimi miizeme délat doslova co se nam zli-
bi. Phjdeme-li do extrému, pak zkuseny uZivatel dokaZe i z hodne pokazené fo-
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tografie udélat perfektni snimek. Stejné tak nelze pominout nejriznéjsi retuse,
od odstranéni rudivych prvki, az po uplnou manipulaci, napi. ,piemisténi™ por-
trétované osoby do jiného prostiedi. V praxi béZngjsi pripad je treba odstranéni
gervenych ofi pii snimani s hleskem nebo vyretusovani preexponovanych mist
na zdabéru. S vedkerymi snimky samoziejmé milizeme pracovat jako s celkem
a zakomponovat do nejriznéjsich tiskovin nebo elektronickych dokumenti.

V poéitaéi pochopitelné neni problém mit ulozeny original a veskeré upravy
délat na jeho kopii, ktera na rozdil od klasické fotografie bude mit vidy napro-
sto shodnou kvalitu s plivodnim snimkem. Dal%i vwhodou datovych obrazovych
soubortl je snadna a piehledna archivace s moZnosti vyhledavani, tiidéni apod.
To vée samoziejmé ,od stolu”. O vsech téchto aspektech nase kniha pojednava
v dalgich kapitolach.

¢ Otevieny zaver

V této fasti knihy jsme se vénovali takikajic principialnimu srovnani mezi
klasickou a digitalni fotografii. Kdybychom méli udélat jakési resumé, pak je
ziejmé, ze pofizeni digitalniho fotoaparatu se nejvice vyplati tomu, kdo hodnée
fotografuje, navic potiebuje snimky v datové podobé a jak se iika ,véera bylo
pozdé". Jesté vetsi dfivod k pofizeni digitdlniho pfistroje maji uzivatelé, ktefi
denné pracuji s pocitacem, ovladani bitmapového editoru jim nedéla potize,
a tudiz mohou s fotografiemi pracovat v mnohem vétéi mife. Opacny piiklad
jsme uz zmifiovali — jde o ten typ fotografii s jednim kinofilmem .od Vanoc do
Vanoc". Ne pratelé, vy zistante v klidu u svého .analogu” a vyckejte asu, nez
bude stat solidni digitalni fotoaparat cca 3-5 000 korun nebo jesté mené. Kaz-
da drazéi investice totiZ predstavuje lidové fedeno vyhazovani penéz oknem.

Ostatni potencialni adepti digitdlni fotografie necht prosim ¢tou dal. Mezi
obéma fotografickymi formaty totiz existuje daldi cela spousta odlisnosti. Pii-
stroje se rizni v provoznich vlastnostech, ve zptsobu ovladani, v kvalité snim-
kil aj. V nécem je lepsi .digi”, v jiném zase ,klasika” a kdybychom se meli roz-
hodovat jen podle této kapitoly, mnoho cennych a nékdy i zasadnich informaci
by mohlo chybét.
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¢ Drive neZ zacneme — rozliSeni a komprese

[ kdybychom se spoléhali v nejvyssi mire na automatiku, prece jen je treba
u kazdého fotoaparatu pired fotografovanim provést jedno, respektive dvé , po-
vinna" nastaveni — rozliSeni a stupen komprese snimku. Je sice pravda, Ze lze
také ponechat , defaultni™ hodnoty fotoaparatu, ale otazka zni: jsou tyto hodno-
ty idealni? Podivejme se proto nyni na oba parametry z blizsiho pohledu.

¢ Rozliseni v praxi

V kapitole Kouzelné slovo megapixel si vysvétlime, Ze snimac¢ kazdého digi-
talniho fotoapardtu disponuje uréitym maximalnim poc¢tem obrazovych bodd —
pixeltl. Fotoaparaty ale umoznuji nastavit také rozliSeni mensi. Logicka uvaha
tedy predpoklada, ze pokud budeme fotografovat s ucelem napi. webové pre-
zentace, nepotirebujeme ani zdaleka vyuzit plného rozliseni a miZeme nastavit
mensi. Usetfime misto na paméfové karté a operacni rychlost fotoaparatu se
mirné zlepsi... Jenze, je takova dvaha spravna?

Podivame-li se na problém z technického pohledu, pak je ziejmé, ze maxi-
malni rozliSeni poskytuje také nejkvalitnéjsi obraz. Ne proto, Ze je nejvétsi, ale
z toho divodu, Ze jeden pixel snimace prezentuje jeden obrazovy bod fotogra-
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fie. Nastavime-li ale rozliSeni mensi, je jasne, Ze musi nutné dojit k pirevzorko-
vani dat smérem doli — downsamplingu. Firmware fotoaparatu prosté musi
z nékolika fyzickyeh bod snimace vypoditat jeden obrazovy bod fotografie. A to
pravé miZe byt kimen urazu. Jak vite, Ze je resamplovaci algoritmus tak do-
bry, aby obrazovou kvalitu spise nezhorgil? BohuZel na tuto otdzku neposkytne-
me uspokojivou a jednoznaénou odpoved. Museli bychom kazdy typ fotoapara-
tu podrobit srovnani s néjakym referenénim bitmapovym programem. Jediné
resumé, které z veskerych tvah vzeslo, pravi, ze lze doporucit radéji fotografo-
vat s rozli$enim maximalnim a pii potfebé mensich fotografii provést down-
sampling na kopii v potitaci,

Pokud se nad timto problémem zamyslime navic take z praktického hledis-
ka, dojdeme k nazoru, Ze fotit na nejlepsi rozliseni piinasi jesté jednu vyhodu,
tentokrat neoddiskutovatelnou. V praxi se totiz miize velmi lehce pfihodit, Ze
snimek, ktery jsme ptvodné fotografovali s potrebou wehové prezentace na
malé rozlideni, najednou za par dni chceme také vytisknout. Ale ne kazdy zabér
lze opakovat, a tak miiZe nastat problém. Vytisk nebo klasicka fotografie z ,,ma-
lych dat” je nekvalitni a my si miizeme jen fikat, pro¢ jsme to radéji nevyfotili
na maximalni rozliseni.

Nase doporuceni je tedy jednoznacné. Rozliseni pouzivat vidy nejvyssi, kte-
ré fotoapardt umozhuje. Je lépe nasetfit na paméfovou kartu s vétsi kapacitou,
ne? hledat visporu v rozlieni. Karta vam bude slouzit velmi dlouho, avsak pro-
meékané zabéry nemusite nahradit nikdy. A navic — pro¢ jste si tedy kupovali
~pétimegac”, kdyZ neustdle fotite na jednomegové rozliseni? ...

Format a komprese obrazovych dat

Druhy parametr tykajici se kvality digitalniho obrazu je datovy format a je-
ho piipadna komprese. Kazdy, kdo se jen ramcové sezndmil s digitdlnimi foto-
apardty, vi, ze data se ukladaji vétSinou ve formatu JPEG, nékdy v TIFF a obcas
raké ve formatu RAW, Vime ale jaké jsou mezi nimi rozdily a jaké vyhody €i ne-
dostatky jednotlivé datové forméity maji?

¢ JPEG jako zéaklad

Zafindme u absolutné nejroziifenéjsino JPEG. ,Diejpeg” Je datovy format
priméarné navrieny pro ukladani fotografii, nebo choete-li obrazovych dat. a je-
ho typickou vlastnosti je ztratova komprese. Nebudeme nage étenafe unavovat
piesnym vykladem zpiisobu komprimovani snimkil v JPEG, abychom vysvetlili
pro¢ oznatujeme kompresi za ztratovou. Z laického pohledu jde zkratka o to, ze
obrazova informace ulozena v JPEG ztréaci kvalitu. A ztraci ji tim vice, ¢im vice
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Jsou data komprimovand, tedy zmendend. Mala velikost souborii je toti# druha
typicka vlastnost JPEGu.

Udélejme si rychlé srovnani. Snimek nafoceny étyfmegapixelovym fotoapa-
ratem v nekomprimovaném TIFFu (o ném déle) zabere na pamétove karté vcty-
hodmych 12 MB. Datové tspornéjsi RAW stejného zabéru ma 7,4 MB a JPEG?
Pii kvalitativné nejlepsi a datové tedy nejmeéné tisporné kompresi uk roji fotogra-
fie z paméfové karty jen asi 2,2 MB. Z uvedeného je tedy dostateéné zigjmé, ze
JPEG ma co do velikosti soubor(i navreh pied ostatnimi formaty a to je velmi dii-
leditd vlastnost. Paméfové karty toti3 stile nejsou typické spotiebni zbo#i, tedy
prisludenstvi, které bychom si mohli kdykoliv dokoupit, ani by to evidentné za-
sahlo nds rozpodet. Pohybujeme-li se s fotoapardtem v blizkosti pogitace, kdy lze
fotografie ihned stahnout na pevny disk, velikost soubord nas netrapi. Mnohem
Castéji ale fotografujeme v terénu a zde se kagdé mistedko na paméfové karté vi-
21 zlatem. Velikost soubor( je Jedna véc, avsak jak je to s onou ztratovosti formé-
tu JPEG? Neni maly datovy objem pouze dani z kvality snimkd?

Je a neni - zalezi jaky stupeii komprese nastavime. Kaidy digitélni fotoapa-
rat az na mizivé vyjimky umo#fiuje nastavit zpravidla nejméné tii stupné kva-
lity komprese JPEG. A nasleduje dobra zprava pro skeptiky. Nejnizsi komprese
poskytuje v drtivé vétsiné piipadd kvalitu naprosto srovnatelnou s nekompri-
movanym TIFFem. U mnoha fotoaparati vykazuje vybornou kvalitu takeé druhy
stupen, i kdyZ pii bliZ4im zkoumadni lze nalézt ne24douci artefakty degradujici
obrazovou kvalitu. V podstaté je ale moZné fici, ze nekomprimovany TIFF je pro
amatérské pouZiti naprosto zbyteény, a rozhodné nepredstavuje parametr, po-
dle kterého bychom se méli rozhodovat pii ndakupu nového piistroje.

@ TIFF je mrtev, at Zije RAW!

Jestlize je tedy TIFF zbytecny, pak co nam piinadi zdhadny format RAW?
RAW de facto neni obrazovym formétem. Jsou v ném uloens ~Surova” data
snimace a veskera nastaveni fotoaparatu. Jinak feceno, v piipadé snimani do
RAWu firmware pfistroje nevytvari redlny obraz, nybrz pouze uloi na paméfo-
vé médium data, kterd pro vygenerovani obrazu slousi Samotné vytvoieni fo-
tografie pak probihd v poditadi,

K Cemu je to viechno dobré? Jednak jde o , &ista™ nekomprimovana data,
podobné jako TIFF, ale v fadové téméf poloviénim datovém objemu. Protoze fo-
toapardt nemusi generovat obrazovy soubor, teoreticky by mohlo jit také o jis-
té ulehéeni prace fotoapardtu — zrychleni, avsak v praxi tomu tak neni praveé
vzhledem k velikosti souboru. Tedy srovnavame-li s ukladanim v JPEG. Oproti
ukladani v TIFFu je sice rychlost vyssi, ale pomérné zanedbatelné, [ piesto ale
hlavni vyhoda RAWu spoéiva pravé ve zmifiovaném vytvaleni obrazu aZz v po-
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Eitadi. Jde totiZ o to, Ze pii této éinnosti lze uZivatelsky ovlivnit nékolik snima-
cich parametrii i po expozici! Ze jste Spatné nastavili pi fotografovani vyvale-
ni bilé? A nebo jste omylem ponechali zvydeny kontrast? Zadny problém. Tyto
a daldi parametry miZete pied zapofetim generovani obrazu v poéitaci obnovit
podle pivodniho zaméru. Nutno podoknout, Ze kazdy digitalni fotoaparat pod-
porujici RAW ma jiné moZnosti, takZe poZadujete-li néco specifického, je dobré
se pied koupi dobie informovat. Nejlépe jsou na tom pochopitelné profesional-
ni fotoaparaty, které umoziiuji napiiklad nastavit také zptisob konverze dat sni-
mace do konkrétniho barevného prostoru. Ale to uz je tak trochu jina pisnicka.

¢ Komprese v praxi

Z vyse uvedeného tedy vyplyvd, Ze pouziti JPEG rozhodné neni zadnym pro-
hieskem proti dobrym mravim v digitdlni fotografii, naopak je v mnohych ohle-
dech nejvyhodnéjsdi. Kazdému majiteli digitdlniho fotoaparatu pak lze doporucit
maly vlastni vyzkum. Staéi kdyZ nafotite stejnou scénu s riznym nastavenim
komprese JPEG a vysledek pak porovndte na monitoru pocitace. MoZna zjistite,
ze i druhy stupen komprese je vyhovujici a usetiite tak veelku dost mista na pa-
mefovém mediu.

A kdy pouzit nekomprimovany TIFF nebo RAW? Odpovéd bude trosinku
slozitéjii. Nejprve si musime uvédomit slabiny ,konkurenéniho™ JPEG. Nevyho-
dy nejsou ani tak v zobrazeni jemnych detaildi, jak by se nékdo mohl domnivat,
ale naopak ve velkych plochach s jednolitou barvou, texturovanych plochach
a pak také na kontrastnich hranach.

Nafofte tieba v parku celkovy zabér tak, aby na ném byl zachyceny travnik
a stromy proti obloze. Travnik a listy, piipadné jehlici stromd, predstavuji tex-
turové plochy, které JPEG ¢asto vzhledem ke zplsobu komprese nedokaZe in-
terpretovat korektné a dochazi ke slévani kresby — ,mapam”. Pri vétsi kompre-
si pak na kontrastnich hrandch vétvi miZe dochdzet ke zndmym piiznakim
~chlupaceni”. Také v obloze, kterd je jako velka jednolita plocha s malym kon-
trastem, miZeme objevit ,mapy”. DluZno dodat, Ze nékterym fotoaparatiim dé-
la podobné problémy i podani pleti u fotografii osob.

Abychom véak étenafe prilis nevystrasili — veskeré uvedené neduhy JPEG
nejsou vzdy na prvni pohled znatelné a rozhodné neplati, Ze by se vyskytova-
Iy na kazdém snimku. Priklad se zabérem parku byl zvoleny jako asi to nejhor-
4 co maZe JPEG potkat, Udélali jsme to pravé z toho divedu, abychom oziej-
mili, kdy je vhodné aktivovat v menu pfistroje bud nekomprimovany TIFF,
nebo podporuje-li to vas fotoapardt, pak surovy RAW. TakZe na zavér nezbyva
ne? zopakovat, Ze u vétsiny béznych snimkd poslouzi format JPEG ke vieobec-
né spokojenosti.
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Il. Fotografujeme digitalnim fotoaparatem
Zaklady fotografovani

¢ Jak vyuzit automatiku

Bez vyjimky ka#dy digitalni fotoaparat disponuje néjakou automatikou, byt
by to méla byt u nejjednodudsich piistroji jen expozi¢ni automatika. Neznale-
mu ¢tenafi by se mohlo na prvni pohled zddt, Ze takto vybaveny fotoaparat ne-
|ze nijak ovlivnit a vée je jaksi v moci techniky. Nastésti je ale uplna pravda tro-
chu jina. Proto se v této ¢asti knihy vénujeme moZnostem vyuZiti automatiky.
Kapitola ale neni uréend jen majitelim jednoduchych digitalnich fotoaparati,
protoze informaci mohou stejné dobie vyuzit i fotografové pracujici s vyspély-
mi digitalnimi piistroji.

¢ Expozice na presnost
Hrned v tivodu je tieba zda-
raznit, e digitdlni fotoaparaty
jsou extrémné citlivé na pres-
nou expozici. Mame-li je srovnat
s klasickym filmem, pak snima-
ni na inverzni (diapozitivni) ma-
teridl, u néjz je dostatecné zna-
ma mald expoziéni pruznost,
predstavuje vedle ,digitalu”
prochdzku riZzovym sadem.

Ani vylozeny zadatefnik
viak nemusi mit diived k oba-
vam. Soucasné digitalni fotoa-
paraty jsou wvybavené velmi
spolehlivymi méficimi expo-
zitnimi systémy, které ve vét-
§iné piipad( zajisti korektné
exponovany snimek. Presto
ale mohou v praxi nastat situ-
ace, kdy je i sebelepsi auto-
matika v koncich a manualni
zasah fotografa je nutny. Podi-
vejme se tedy jaké situace to
jsou a jak se v nich zachovat.

obrdazek 2.1 Jasové vwwrovnana scend
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Velka kniha digitélni fotografie

¢ Expozice na LCD displeji

Na ukazce (obrazek 2.1) vidime fotografii, ktera piedstavuje typickou jaso-
ve wrnvmmuu scénu. V zabéru neprevaZuji ani svétlé ani tmavé ¢asti, rozsah
jasti neni extrémni natolik, aby jej snimac nedokézal cely zachytit, zkratka na-
prosty ideal pro kazdy digitalni fotoaparat. Fotografujete-li scénu podobného
charakteru, miZete byt Gplné klidni a prenechat vse automatice. Dokonce
i kontrolni nahled na displeji lze vypnout, protoZe pokazit tento snimek dokaze
snad jen vadny pristroj.

Dalsi foto-
grafie (obrazek
2.2) je uz mir-
né sloZitéjsi.
Vidime, Ze je
sice také jaso-
vé hodné wvy-
rovnana, ale
navic se zde
vyskytuji vylo-
Zene svétlé
stifedné welké
¢asti, ktere
jsou v pomer-
neé velkém
kontrastu vidi
okoli. ProtoZe
ale nezabiraji
velkou cast
snimku, je vel-
mi pr fwdepndﬂbmﬂ e expoziéni automatiku ovlivni jen minimalne. Zejména to
plati u fotoaparatd vybavenych presnym matricovym nebo chcete-li plosnym
méienim. Tyto systémy jsou schopné mensi jasy (ale i stiny) ve scéné eliminovat
tak, aby nedoslo k jejich nezadoucimu ovlivnéni celkové expozice.

obrdzek 2.2 Pro expozici sloZitgjsi 5Cena

Jak jsme si ale uvedli, digitalni fotoapardty jsou na presnost expozice velmi
citlivé, tak#e u# takovému snimku budeme vénovat malou pozornost. Zde rmusi-
me nejdiive nalezité vyzdvihnout obrovskou vyhodu digitalnich fotoaparatu spo-

Eivajici v mozZnosti nahledu snimané scény na LCD displeji nebo v EVF hledacku
(Electronic View Finder = elektronicky hledacek). Jak jiz bylo v této knize uve-
deno, tyto zobrazovade ukazuji do jisté miry presne vzhled budouciho zazname-
naného snimku.
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Il. Fotografujeme digitainim fotoaparatem

Méte tedy pochybnosti o spravnosti expozice v nafem modelovém zdbéru?
Neni nic lepsiho, nez si zapnout LCD displej (tedy pokud jej uz zapnuty davno
nemdte). Zde malé odboéeni: mnoho odplrch digitalni fotografie argumentuje
tim, Ze displeje jsou malé, a tudiZ neni dost dobfe moZné pomoci nich obraz kon-
trolovat. Ano, displeje jsou skuteéné malé. Ale pro posouzeni jasového rozloze-
ni v zabéru neni velikost prioritni. I malé dité vidi, jak se na displeji méni jas scé-
ny podle toho, kam zrovna ,namifime” fotoaparat, A pravé toto je ona velka
vwhoda, Zda se vdm scéna tmavd? Zkuste fotoapardtem pohnout smeérem
k tmavéim mistim v zabéru a uvidite, jak se obraz na displeji zjasni, Jestlize se
zabér zda naopak svétly, postupujeme obricené — orientujeme se na svétlejsi
mista, kterd daji expozifni automatice pokyn k ztmaveni, Ve je pochopitelné vy-
svitleno velmi jednodude, ale v praxi tak digitdlni pfistroje funguji.

Zacinajici fotograf si nyni moZna fika: a co z toho? Ja chci fotit LSvilj” zabér
ane kousek vedle” néjakou svétlejsi nebo tmavsi ¢ast! Samoziejmé, Ze vas ne-
budeme nutit k takovému poéinani. Piedchozi vyklad pouze uvozoval prakticke
vyuziti této vlastnosti, kterou spojime s druhym rysem fotoaparat — zabloko-
vanim expozice pii poloviénim namacknuti spousté. Postup je jednoduchy a vy-
svétlime si jej na nasledujicim piikladu.

¢ Jak osidit expozi¢ni automatiku

Fotografie (obrazek 2.3), jak jisté kaZdy uznd, neni moc povedena. Obloha je
sice exponovan# korektné, ale strom a popfedi jsou tmaveé — cely snimek plisobi
hodné pochmurné. Zabér byl pritom expono-
vany za jasného sluneéného dne a byl poiize-
ny pii plné divéie v expoziéni automatiku,
kterd pracovala v rezimu plodného méfeni.
Predpokladejme, Ze nas piistraj jiny zptsob
méreni neumi, takZze jaka bude naprava? Nej-
prve mald analyza. Méfici systém fotoaparatu
zmatla, & spiSe ovlivnila pomérné velka plo-
cha oblohy, ktera v tomto pfipadé predstavuje
velmi svétlou ¢éast snimku. Naprogramované
algoritmy expoziénimu systému veli pri nad-
bytku svétla ztmavit celkovou expozici.

Méfici autoratika bohuzel neni natolik in-
teligentni, aby rozpoznala vas tvlréi zdmér,
a proto naprosto spridvné snimek celkové
ztmavila. Naprava je tedy plné ve vasich ru-
kou, oviem jak se brzy piesvédcite, stadi malo

obrdzek 2.3  Expozicni automatika
pracovala v refimu pladného méfent
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Velka kniha digitani fotografie

obrdrek 0.4 Sporavnd expozice
ity namacknute spousti

— sledovat LCD displej. Pohnéte nyni fotoapa-
ratem smérem doleva a doldi, k tmavsi ¢asti za-
béru prezentované kefi v popiedi. Na LCD -
sete vidét, jak se obraz zjasnil. Opét je .na
viné" expoziéni méfici systém fotoaparatu. Ten
zaznamenal tmavsi objekty a logicky pridal na
expozici — vyjasnil zabér.

Aby tyto hodnoty zistaly zachovane,
musite namacknout spoust do prvni polovi-
ny, ¢imz zablokujete nastavene expozicni
parametry, Poté zabér piekomponujte do pli-
vodni podoby. Ale pozor! Nesmite pustit na-
macknutou spoust. Stisknutim spousté do
druhé polohy odexponujete snimek, ktery
zajisté bude vypadat podobné jako na
obrazku (obrazek 2.4).

4 Plus minus néco, aneb korekce EV

Postup se zablokovanim expozice pomoci poloviéniho namacknuti spousté je
vyborna pomiicka pro mnoho fotografovanych scen, avéak je tieba védét, Ze ma
jednu vadu. Spolu s aretaci expozice se toti zaroven vétsinou zablokuje auto-
matické zaostiovani. Jene pozor! Lehce se miiZe piihodit, 7e objekt, na néjZ se
zaméfujeme pro zablokovani expozice, lezi bliz nebo dale od bodu, na ktery
checermne mit zaostieno. Vysledny snimek je tedy sice korektné exponovany,

aviak patné zaostieny. Ze by bludny kruh? Ne, viechno jde resit.

Budeme-li predpokladat, Ze nas fo-
toapardt nema moznost aretovat ostient
jingm zplsobem nebo nema manudlni
zaostiovani, pak musime zaostiovani
povaZzovat za prioritni zaleZitost. Zablo-
kovani expozice podle vyie popsaného
postupu tedy sice nebudeme zapo-
minat, protoze se nam bude hodit jindy,
ale pro tento pfipad prosté pouZijeme ji-
ny postup.

Je jen velmi malo digitalnich fotoa-
parati, které nemaji funkci korekce ex-
pozice. Vétdinou byva v menu nebo
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u piislusného tladitka zndzornéna symbolem * nebo *EV — obrézek 2.5. Tato
funkce nedéla nic jiného, neZ nafizuje expoziéni automatice, aby naméfené
udaje posunula o nastavenou hodnotu EV,

ll. Fotografujeme digitalnim fotoaparatem

¢ EV bez otazniki

Ze nevite co je to EV? Kazdy spravny fotograf zna zdkonitost, ktera fika, e
celkova expozice se sklada vidy z kombinace ¢asu a clony, tedy jak dlouho je
oteviena zavérka a jak moc je oteviena clona v objektivu. Korektni expozice pro
Jednu a tutéZ svételnou situaci pak mize nabyvat desitky kombinaci ¢asu a clo-
ny. Jak je to moZné? Protoze napiiklad éas 1/60 vt. a clona F8.0 dava stejnou
expozici jako ¢as 1/30 vt. a clona F11,0 nebo tieba ¢as 1/125 vt. a F4.0. Zkrat-
ka a dobfe vidy kdyZ zkratime nebo prodlouzime expoziéni as, musime oteviit
nebo priviit clonu. Jak této vlastnosti kreativné vyuzit, to se dozvime déle v té-
to knize, nyni pokracujeme ve vykladu k nasemu problému.

U fotoaparatd vybavenych automatickou expozici ale nemame mo?nost
ovlivhovat ¢as ani clonu a také ¢asto ani nevime, jaké hodnoty automatika fo-
toaparatu nastavila. A praveé z téchto (a jinyech) divod( byla zavedena hodnota
EV - Exposure Value. Ta sice ve skuteénosti odpovida uréité hladiné svétla,
aviak to nas nemusi zajimat tak, jako fakt, Ze posun o 1 EV plredstavuje zdvoj-
nasobeni nebo naopak s minusovym znaménkem poloviéni celkovou expozici.

KdyZ tedy v praxi nastavime na fotoapardtu +1 EV, pristroj bude expono-
vat dvojnasobnou expozici, neZ kdybychom vie ponechali na automatice. Takfe
vratime-li se k nademu problému s uZivatelskym ovlivnénim automatické ex po-
zice, je ziejmé, e mame vyhrano! Potfebujeme zesvétlit snimanou scénu? Na-
stavime korekci EV do plusu. Je libo ztmaveni? Jdeme s EV do minusu. A to vie
pii zachovani nezavislosti na aretaci automatického zaostfovani poloviénim na-
macknutim spousté! Na zavér jen mala informace. ProtoZe jsme si v této knize
nékolikrat fekli, Ze jsou digitélni fotoaparaty citlivé na piesnou expozici, pak to
stejné musime aplikovat i pii korekci EV. Fotoaparaty zpravidla umoZnuji nasta-
veni po jedné tietiné EV a véite, Ze ¢asto jen ta jedna tietinka udéld maly za-
zrak. Ostatné to, Ze je korekce prilis velkd, mnohdy poznadte uz na nahledu LCD
displeje. Pri pfehnané korekci do plusovych hodnot je obraz na LCD nebo spise
Jeho casti velmi svétlé, naopak pii korekci do minusu vychazeji piilis tmavé
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vielka kniha digitalni fotografie

¢ Kreativita v mezich automatiky

Ne kazdy uZivatel digitdlniho fotoapara-
tu patii mezi ostiilené fotografy, jez pojmy
jako clona, éas nebo hloubka ostrosti dokazi
wvoiivé vyuiit ve prospéch fotografie podle
svych piedstav. Néktefi z nas sice jesté pa-
matuji a radi vepominaji na doby mechanic-
kych fotoaparat typu Praktica nebo Flexa-
ret. A pfestoze s témito bez uraZky
Jvykopavkami® je$té i dnes spousta lidi
uspésné fotografuje, nemusime si namlou-
vat, #e patii k vétding, Automatizace zkrdtka
vlddne svétem a stejné to plati i pro fotogra- _':'t""‘g'?E” £0
fii, kde clona a ¢as jsou hodnoty, které maji Kreathvni (motivove) programy
sviij zasadni wyznam a fotoaparat je musi
nastavit vidy spravné, i kdyZ v riiznych kombinacich. JenZe laik ¢asto vyznam
kombinace fasu a clony viibec netu$i, a proto byly zavedeny tzv. kreativni ne-
bo jinak nazyvané motivevé programy (obrazek 2.6).

A neni to zbytetné, kdy? kazdy fotoaparat disponuje programovou expozic-
ni automatikou? Neni, protoZe linedrné pracujici programova expozicni automa-
tika pfilid tvaréim zplsobern nepracuje. Respektive nepracuje vibec tviréim
zplisobem. Pouze na zakladé stavajiciho osvétleni nastavi na pristroji ,néjaké”,
byt spravné hodnoty ¢asu a clony.

V praxi je ale mnoho piipadd, kdy .néjaké" hodnoty jsou sice expoziéne
skvélé, ale pro dany namét nemusi byt viibec vhodné. Priklad ze Zivota: mirné
akéni fotografie neboli foceni déti na hifisti. Nase ratolesti jsou tvorove neposed-
ni, a tak je vice nez vhodné, abychom fotografovali co moZna nejkratsim Casem
pro zamezeni pohybové neostrosti. Oviem jak programovd automatika poznd,
3 fotime déti? Nepozna. Zkuseny fotograf vi, #e ma zapnout rezim priority ¢a-
cu a ten si manualné nastavit na nejkratdi mo#ny. ProtoZe my se nyni pohybu-
jeme v zdkladech fotografovini a nas digitalni piistroj moZna ani prioritu casu
nema, musime si pomoci jinak — motivovym programem!

Motivové programy pracuji obdobnym zpisobem jako hé#na programova
automatika, aviak na rozdil od ni jsou vidy optimalizované pro ur€ity druh Sni-
mané scény. Pro naé piiklad s hrajicimi si détmi pouZijeme program Sport, Akce
nebo rezim jiného ndzvu, ktery je navrieny pro fotografovani rychlych déji.
Jestlife totiz zapneme na voli¢i fotoaparatu tento rezim, expoziéni automatika
nyni vi, e pokud to svételné podminky dovoli, ma preferovat nastaveni krat-
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II. Fotografujeme digitdlnim fotoaparatem

kych ¢asti. A to i v piipadech, kdy by béZna programové automatika nastavila
¢as delsi. Ale pozor: také motivové programy nastavuji vZdy spravnou expozi-
ci. Bude-li tedy malo svétla, fotoaparat v nasem pripadé nastavi dlouhy cas,
i kdyzZ je v rezimu preference kratkych ¢asu. V dobrych svételnych podminkach
viak bude urcité preferovat Casy kratkeé.

¢ Zékladni vybér motivovych programi

Jestlize jsme v predchozim pfikladu zminili jeden motivovy program Sport,
musime si povédét také o dalSich. Protoze se ale vybaveni témito funkcemi
u rdznych modell fotoaparatl ligi, popiSdeme jen ty nejobvyklejdi kreativni pro-
gramy.

Podle seridznich vyzkumi je jednoznacné nejfrekventovanéjsim namétem
amatérskych nebo profesiondlnich fotografili clovék. A tak je logické, Ze i v mo-
tivovych programech vladne Portrét. Spolecnou charakteristikou rezimu Portrét
viech digitdlnich (ale i analogovych) fotoaparatl je preferovani malé hloubky
ostrosti pro ,odpichnuti” portrétované osoby od pozadi. Toho automatika dosa-
huje nastavenim malého clonového ¢isla. Je-li aktivovan blesk, nékteré fotoa-
paraty automaticky nastavi rezim proti nezadoucimu efektu éervenych odi, Na-
jdeme také piistroje, které pii zapnuti programu Portrét nastavi zoom na delsi
hodnoty, aby se eliminovalo nezadouci perspektivni zkresleni.

Tretim ,povinnym” Kreativnim programem je Krajina (Landscape). Ten
zpravidla predstavuje pravy opak Portrétu. Automatika se snazi hodné clonit
pro dosazeni velké hloubky ostrosti, aby byl snimek prokresleny od blizkého po-
piedi az do nekoneé¢na. Mnoho fotoaparatd také rovnou zaostii na nekonecno.
Blesk byva vétSinou vypnut, protoze pro vzdalené zabéry jeho vykon stejné ne-
staci. Vyjimkou jsou fotoaparaty disponujici kreativnim programem Krajina
s popiedim, kdy lze blesk manualné aktivovat pro piisvétleni objektl v popie-
di zabéru.

Toto byly tfi nejvice pouZivané kreativni programy. Dost mozna u svého di-
gitadlntho fotoaparatu najdete i dalsi. Jedno vsak lze doporuéit: prostudujte si
v navodu jak ten ktery kreativni program pracuje a posléze pii fotografovani vy-
uzijte jeho vliastnosti. Nemusite toho o teorie fotografie védét o nic vic nez diiv,
a presto mohou vase snimky pravé diky kreativnim programim doznat o pozna-
ni vyssi kvality.
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Velké kniha digitdini fotografie

7a0stiovani digitalnich fotoaparatis

Stejné jako v predchozi kapitole zatneme malou retrospektivou: pamatuje-
te jesté dobu, kdy jsme si 0 automatickém zaostiovani mohli nechat jen zdat
a stisknuti spousté predchazelo nezhytné ostieni krouzkem na objektivu? Ma-
nualni zaostiovani sice neni prezité ani dnes, ale nebudeme si nic nalhavat —
nejiiréi amatérska obec je navykld na automatiku a fotografujici €asto ani o né-
jakém zaostfovani viibec nepremyili. Pfitom nezaostiena fotografie neni urce-
na nikam jinam nez do koSe, takZe se pojd'me na tuto problematiku podivat vi-
ce zhlizka. Jen pro upfesnéni — nasled ujici text se bude tykat vetsiny digitalnich
fotoaparatii kromé SLR digitalnich srcadlovek postavenych na télech kinofilmo-
vych zreadlovek. U nich je totiz autofocus zpravidla lepsi, presnéjsi. rychlejsi,

'

< vice funkcemi. Ale v celkovem kontextu zase mnohem drazsi...

& Trocha teorie aneb ,jak to funguje”

Moderni digitélni fotoapardty disponuji v podstaté dvéma druhy zaostiova-
ni. Nejjednoduseji koncipované pfistroje maji objektiv typu fixfocus, tedy pev-
né zaostFeni. Zpravidla se jedna o Sir3i ohniska objektivu, jez se vyznaduji vel-
kou hloubkou ostrosti, kterd je navic podpofena nizkou svételnosti — velkym
z4kladnim clonovym tislem objektivu. Takovyto fotoaparat neni tfeba zaostio-
vat viibec, ani automatikou, ani ruéne.

Nejjednodussi feseni zpravidla nebyva nejlepsi, a piesné tak je tomu u fix-
focusu. Nejblizéi zaostiend vzdalenost bywva kolem jednoho metru, coZ pri Siro-
kém zabéru objektivu znamend nemoznost fotografovani men3ich detaili.
I kdy? by nam tato nevyhoda nevadila, ve hie je jesté dilekitéjsi parametr —
kvalita optiky. Pevné zaostfené objektivy levnych digitalnich fotoaparatu roz-
hodné nebyvaji nejkvalitnéjsi a na obrazové kvalité je to bohuZel patfiéné znat.

Fixfocus také nelze aplikovat na zoomove objektivy, takie vidy jde o monofo-
kalni optiku.

Zvl4été u levnych piistroji je moZnost uFivatelského vyiezu scény pomoci
~oomu hodné diilezita, protoZe néjaké zasadni vyfezy v potitadi jsou vzhledem

k nizkému rozlideni snimace temér vyloucené. Daldi nevyhoda je tedy ziejma,
a s timto konstatovanim zaostiovéni typu fixfocus opustime,

& Automatické zaostfovani

Pevné zaostiené objektivy jsou nastésti v digitalni fotografii malo zastoupe-
ny, tudiZz se miZeme venovat zaostiovani automatickému.
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. Fotografujerne digitalnim fotoaparatem

Naprosta vétsina digitalnich fotoaparath disponuje tzv. pasivnim automatic-
kym zaostiovanim. Zakladnim principem prace pasivniho autofocusu je vyhod-
nocovani kontrastu scény v oblasti zaostrovaciho ¢idla — typicky uprostied za-
béru (ale i jinde — viz ddle v textu). Proto ma také pasivni autofocus zpravidla
problémy u nekontrastnich motiva — napf. na bilou zed pravdépodobné neza-
ostii, a také u motivii s pravidelné se opakujicim vzorem neni situace nejlepsi.
Jako priklad slouzi snad v kazdém navodu k digitdlnimu fotoaparatu uvedeny
plankovy plot.

Fasivnl autofocus je v driivé vétsiné pripadd konstruovén tak, Ze pracuje
pres objektiv, a proto odpada nevyhoda moZné paralaxy pii snimani napfiklad
v makrorezimu, Naopak problémy nastavaji pii slabém osvétleni, kdy éidla sy-
stému ,nevidi®. Z toho divodu mivaji kvalitni fotoaparity vestavény pomocny
reflektorek, ktery se automaticky aktivuje vidy, kdyZ ma autofocus problémy.
Nékteré fotoaparaty si poméahaji misto pomocného reflektorku stroboskopickym
zableskem vestavéného blesku.

Velkou vwhodou pasivniho zaostiovaciho systému je moZnost konstrukce ja-
ko vicebodovy. Zaostiovani tak nefidi pouze jedno ¢idlo uprostied zabéru, ale
fotoaparat jich mizZe mit nékolik rozprostfenych po vétdi plode. UZivatel si pak
muze bud vybrat, ktery z nich pouZije, nebo to ponecha na viceméné inteligent-
nim algoritmu fotoaparatu. Existuji také piistroje, u nichz lze zaostfovacim bo-
dem volné posouvat po celé plose zabéru, takZe neni problém nechat autofocus
zaostiovat na objekty lezici tieba Gplné v pravém hornim rohu nebo kdekoliv
jinde (Minolta Dimage 5/7).

¢ Causa zaostfovaci bod

Z vyse uvedeneho je ziejmé, 2e kazda zaostfovaci automatika pracuje pou-
ze v urcite vymezeneé oblasti zdbéru, nikoliv tedy po celé plose. Af je autofocus
sebedokonalejsi, zaklad pouziva vidy stfed obrazu. V dalsim wvykladu tedy bu-
deme predpokladat, ze pracujeme s fotoaparatem vybavenym automatickym
zapstfovanim se stiredovym bodem. Pojem zaostiovaci bod je v této souvislosti
ponékud zavadajici, protoze vzdy jde o uréitou malou oblast kolem stifredu, kte-
rd je zpravidla vyznacena v hledacku.

V kazdém pfipadé je si tfeba uvédomit dilezitou skuteénost — fotoaparat
vidy zaostii jen na objekty, nachazejici se v zorném poli zaostrovaciho ¢idla, te-
dy v nasem piipadé (a v piipadé vétsiny digitdlnich fotoaparatd) v malé oblas-
ti kolem stiedu zdbéru. Jestlize pravé pfi prohlizeni Spatné zaostienych snim-
kil proklindte vas fotoaparat, pak je velmi pravdépodobné, Ze jste neznali nebo
si neuvédomili uvedenou skutecnost. Vas fotoaparat za to prosté nemtze. Jak
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ale zajistit, aby automatika zaostfila na tu oblast zdbéru, kterou my poZaduje-
me ostrou, prestoze se nachazi mimo stred?

Pomoc je veelku jednoduchd, ale nez se dostaneme k navodu, je dobré znat
druhou dfileZitou vlastnost - jak pracuje zaostfovaci automatika v pribéhu fo-
tografovani. Pasivni zaostiovaci systém je konstruovany tak, Ze musi zaostrit
pied tplnym stiskem spousté. Jinymi slovy fotoaparat nejprve zaostil a az po-
té exponuje snimek. Proto mé také spoust pristroje dvé polohy. A je to prave po-
lovieni namacknuti, které aktivuje (mimo jiné) zaostiovaci automatiku. Zpravi-
dla to pozname i sluchem. Ve fotoaparatu zagnou tiSe bzucet zaostfovaci
motorky, piesouvajici vnitini optické éleny objektivu. Jakmile zaostfeni probéh-
ne, rozsviti se vedle hledatku nebo na LCD displeji piislusna kontrolka a my vi-
me, e domacknutim spousté ,na doraz” probéhne samotna expozice. A ted
pozor! Jakmile zaostieni probéhne a my neustdle drizime napil stisknutou
spoust, autofocus je zablokovany. Jinak fefeno, i kdyZ poté piistrojem pohne-
me jinam — piekomponujeme zdbér, zaostieni zistava stile zablokované na pii-
vodni hodnoté. Této vlastnosti vyuzijeme pfi zaostfovani mimo stired zabéru.

¢ Predostfeni jako skvéld pomiicka

Podivejme se na fotografii (obrazek 2.7). Jde o typicky upominkovy snimek
s osobou v popiedi. Mimostfedovd kompozice je naprosto v pofadku, ovsem te-
oreticky predstavuje problém pro automatické zaostfovani se stfedovym bo-
dem. Jak vidime na snimku, zaostiené je pozadi, ale snimana osoba je mimo ro-
vinu ostrosti, co? je jaksi nepfijatelné. Pro¢ se tak stalo? Fotografujici
zkomponoval zabér tak, jak jej vidime, a stisknul spoust. Stfedovy zaostiovaci
bod byl v tomto piipadé mimo snimanou 3
osobu a logicky zajistil zaostieni na poza-
di. Naprava je snadna. Nejprve je tieba
~namirit” stiedem hledacku na fotogra-
fovanou osobu (nejlépe na odi osoby), na-
macknout spoust do prvni polohy, nechat
probéhnout zaostieni a stale drzet
spoust do poloviny stisknutou! IHustraci
vidime na fotografii (obrdzek 2.8). Dalsi
postup je snadny — s takto zaaretovanym
zaostfenim piekomponujeme zabér do
ptivodniho zaméru a odexponujeme
stisknutim spousté do druhé polohy — viz
snimek (obrazek 2.9).

obrazek 2.7
Snimand osoba je mimo roving ostrost
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obrizek 2.8 obvdzek 2.9
Stfeclern hledddku namifime na fotografovanou Odexponueme stisknutim spouste
osobu @ namddkneme spoust do druhe polohy

¢ Doba zaostirovani

Jak vyplynulo z predchoziho vykladu, zaostfovacimu systému néjakou chvi-
li trvd, nez svou finnost provede. Toto je nepiijemna vlastnost vétdiny digital-
nich fotoaparatfi (mimo SLR zrcadlovek). Prodleva je casto aZ v fadu jednotek
vtefin, co? pro jen trochu akénéjsi zabér miZe znamenat neprekonatelny pro-
blém. Ne? totiz fotoaparat zaostii, snimany objekt nam ze zabéru utece, ujede,
uplave... Nevadi, vyée popsany postup predostieni poloviénim namacknutim
spousté miizeme vyuzit i pro akéni fotografii.

Nejprve lehce analyzujeme situaci a zkusime odhadnout, kde se bude sni-
many objekt nachazet v okamziku expozice. V této oblasti si vyhlédneme sta-
ticky objekt, na ktery nechame fotoaparat zaostrit, pficemz nezapomeneme sta-
le drzet spoudt napil stisknutou. Pak uZ jen trpélivé cekame aZ se snimany
objekt dostane do pozadované vzdalenosti a exponujeme stisknutim spousté
_na doraz", Diky velké hloubce ostrosti digitdlnich fotoaparatli nemusime mit
obavy, kdy? se ,pomocny" objekt nachézi klidné i o pll metru blize nebo dal nez
snimany objekt. Umoznuje-li v43 fotoaparat manudlni nastaveni clony, pomuZe-
me si navic vétdim zaclonénim (zvétdenim hloubky ostrosti) a je vice nez jiste,
#e fotografie dopadne dobie. Jen musime pohlidat, aby nedoslo k pohybové ne-
ostrosti v piipadé rychle se pohybujiciho fotografovaného objektu v zavislosti
na éasu zavérky. Pokud se totiz casy zavérky pohybuji v hodnotach asi 1/30 vte-
finy a deléi, rychle se pohybujici objekty mohou byt rozmazané, i kdyz je zaos-
tfeni korektni.
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¢ Zaostfovani a displeje

I kdy? ma automatické zaostfovédni digitdlnich fotoaparatd zatim jesté
spoustu nectnosti (hlavné rychlost), oproti kinofilmovym kompaktnim fotoapa-
rattm jsme ve vyhodé diky LCD displeji. V prihledovém hledacku totiz nepo-
zname, jestli fotoapardt zaostiil korekiné. Néco jiného je ale LCD displej nebo
hledacky typu EVFE. Protoze oba dva poskytuji obraz ,ofima snimace™ . vidime na
nich také, jestli je snimek dobfe zaostieny. U nékterych digitdlnich fotoaparatd
se toti stava, e kontrolka zaostieni hlasi OK, ale rovina ostrosti je ve skuted-
nosti jind. 1 kdyZ jsou LCD a EVF displeje male, po néjaké dobé prace s fotoa-
paratem se je naudime pouzivat do té miry, Ze pozname i mirné rozostieny sni-
mek. Neni tedy problém pii podezieni snimek opakovat a klidné i vicekrat
s riznym posunutim zaostiovaciho bodu,

Na zavér musime jen dodat, Zze z pohledu vizudlni kontroly zaostfeni jsou na
tom nejlépe digitalni SLR zrcadlovky, u nichz piesné vidime na jasné a Cisté
matnici hledaéku obraz zachyceny objektivem, a mizeme tudiZ presné kontro-
lovat i ostrost,

Vyvaieni bilé a barevnost obrazu

Udélame-li si malé resumé, pak jsme doposud v kapitole Zdklady fotografo-
vani probrali problematiku spravné expozice a zaostiovani. Teoreticky tedy
umime pofizovat snimky korektné exponované a spravné zaostiene. Co vic nam
chybi k dokonalosti? Perfektni barevnost! Je totiz treba hodné zduraznit, Ze zde
maiji digitdlni nad , klasikou" navrch. Pfi fotografovani na filmové medium ma-
me omezené mo?nosti ovlivnéni barevnosti zdrojového snimku. Pomineme-li
konverzni filtry, pak v podstaté jedina a jeSté omezena Sance spociva ve volbe
filmu. Digitalni fotografie film nepouzivd, ale to viibec neni zapor, protoze na-
bizi funkci, kterd se nazyva vyvazeni bilé. Dluzno dodat, Ze takovouto funkci
u #adného klasického fotoapardtu nenajdeme, a tudi piedstavuje vysadu digi-
talniho snimani.

¢ Co je vyvazeni bilé

KaZdé svétlo, af uZ piirozené nebo umélé, ma uréitou teplotu chromati¢nos-
ti nebo cheete-li srozumitelnéji — barvu. Zkratka a dobie, ti'eba svétlo pfi zapa-
du slunce je teplé, oranzové éervené. Pii zamraceném podasi je svetlo namod-
ralé, zafivky vétsinou produkuji svétlo studené, nazelenalé, a tak bychom mohli
pokracovat dil. ProtoZe je ale lidské oko (resp. lidsky mozek) piizplsobiveé, cas-
to zménu barvy svétla nevnimame. JenZe ani klasicky film ani snimac fotoapa-
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ratu nepracuji jako lidské oko ve spolupraci s mozkem a zachyti snimanou scé-
nu v barevnosti ovlivnéné stavajicim osvétlenim. Zatimco u klasické fotografie
zalezi, jak se s odlisnou barvou svétla vypofada samotny film, digitalni fotogra-
fie povolava do sluZby elektroniku. Digitdlni fotoaparat pracuje tak trochu jako
spektrofotometr, tedy piistroj méfici praveé teplotu chromatiénosti — barvu sveé-
tla. UZivatel o tom nemusi ani védét, vie probihd automaticky, a je to ona
funkce vyvazeni bilé, ktera se stard o méfeni barvy svétla. Oviem samotné mé-
feni by veelku k nicemu nebylo. VyvaZeni bilé proto zajidtuje také barevny po-
sun snimku , nazpét” — do podoby, v jaké snimanou seénu vnima lidské oko. A to
je pravé ta skvéla vyhoda funkece vyvazZeni bilé v digitalni fotografii.

¢ Automatika neni véemocné

~Néjaké" vyvazeni bilé ma (iplné kazdy digitalni fotoaparat, I kdy? vlastnite
ten nejjednodussi typ, ktery v menu zadnou takovou poloZku nemad, vézte, Ze
automatika tam prosté je. To koneckonca vyplynulo 2 predchoziho vwkladu. Na
druhou stranu je ale pravda, Ze takto spartansky vybavenych digitakd je napro-
sta mensina, a tak se neni cemu divit, kdyZ v menu pfistroje objevime piislus-
nou polozku, oznacenou zpravidla zkratkou WB nebo vypsanim anglického na-
zvu funkce White Balance, pod kterou se objevi dal3i volby. K emu je to dobré?
Copak samotnd automatika nestaci? Presné tak, bylo by sice ideélni, kdyby se
automatika dokazala vyporadat se viemi svételnymi situacemi, ale v praxi to-
mu tak zatim bohuzel neni. Zejména pfi osvétleni umélym svétlem je automa-
tika vétSinou v koncich a nepracuje dobfe. Daliim typickym piikladem je také
venkovni svétlo, kdy je pod mrakem, tedy zatazené, poSmourné pocasi. Auto-
matika mnoha digitalnich fotoaparatli ma v tomto piipadé silnou tendenci po-
davat obraz s nepfirozenym modravym nadechem. PiestoZe se jednotlivé typy
piistroji ve funkénosti automatického vyvéazeni bilé lisi, vyrobeci nenechavaji
nic nahodé, a proto tedy najdeme v menu kromé polozky Auto také dalsi uZiva-
telske volby,

Mnohy étenal nyni asi namita: proc¢ se zdrzovat u fotografovani, kdy? si ne-
korektni barevnost mohu opravit v poditadi? Ano, to je sice pravda, aviak od-
povime podobné: pro¢ se trapit v poéitaéi, kdyZ mnoho prace dokaze udélat fo-
toaparat sam? A za druhé: ne viichni uzivatelé digitdlnich fotoaparatt si rozumi
§ bitmapovym editorem. U snimkd s velkym barevnym posunem neni naprava
v pocitaci vZdy Gplné snadna a nejste-li zrovna peditacovi grafici, miiZete mit
docela zasadni problémy. Ono tfeba nabarvit plefové odstiny déla problém
i mnohym profesiondlnim grafikim, natoZ svateénimu digitalnimu fotografovi.
Navic mnozi uZivatelé davaji snimky zpracovavat (typicky tisknout nebo zhoto-



Velka kniha digitélni fotografie

vit fotografie) bez prostiednictvi pocitace. Vyuzivejme proto funkci, které nam
fotoaparat nabizi.

¢ Volby vyvazeni bilé

Opét sice zdlezi na konkrétnim typu fotoaparatu, v kazdém pripadé jsou ale
jisté ,povinné” uZivatelske volby vyvazeni bilé. Zpravidla zde najdeme symbol
slunitka — vyvaZeni bilé pro jasné slunecné dny (nékdy slovné Daylight). Tato
volba je moZna nejméné pouZivand, protoZe pravé pri hezkém podasi pracuje
automatika spolehlivé v 99 % piipad{. Druhd volba je uz mnohem uzitecnéjsi
a také uZ byla fe¢ o zamraceném pocasi. V menu jej najdeme vétiinou pod sym-
holem mracku nebo veelku trefnou ikonou zastinéného stromu €i domu. To pro-
to, e i ve stinu si automatika ¢asto nevi rady, zvlasté kdyz pak u ¢asti zabéru
Jvyéniva® objekt osvétleny slunecnim svetlem. V kazdém piipadé si tuto volbu
yyvazeni bilé, slovné oznadovanou jako Cloudy, dobre zapamatujte a pii fo-
tografovani v uvedenych podminkach ji méjte alespon v patrnosti. KdyZ vyzkou-

]
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obrazek 2.70 obrédzek 2.71
Automatické wwaZeni biié Manudind volba Cloudy
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Site, jak se va$ fotoaparat chova ve stinu nebo podmourném pocasi, budete ji
poté bud' radi pouzivat, nebo pfenechéte dfivéry automatice.

Malou ukazku vidime na fotografiich (obrazek 2.10, 2.1 1). Obé byly poiize-
né digitalnim fotoaparatem, ktery pfi poSmourném pocasi vyzaduje manudlni
volbu Cloudy. Vidime to dobfe na prvnim snimku pofizeném v autornatice vy-
vaZeni bilé. Barevnost je posunuti do modra, celkovy kontrast snimku je maly,
fotografie je barevné i kontrastné ,plocha”, Pouhé zapnuti vyvazeni bilé na
~mracek” u druhé fotografie problém z velké &asti vytesilo.

Dalsi dvé uzivatelské volby vyvazeni bilé, které ma asi kazdy digitdlni foto-
aparat, se tykaji umélého osvétleni. Je to poloZka oznacend symbolem Zarovky
a druha se symbolem zdfivky, slovné obéas oznacované jako Tungsteen a Fluo-
rescent. PouZiti je asi jasné a zde je na misté navic mals rada. Zvlasté u zabé-
ri, na kterych vam hodné zélesi, délejte v prostiedi umélého osvétleni, které
neznate, radéji jeden snimek s vyvazenim bilé na automatiku a druhy pak s pii-
slusnou volbou. Pro¢, kdy: mate vyzkousené, Ze tfeba v pfipadé Zarovkového
svetla je lepsi volba WB se Zarovi¢kou v ikonce? Problém je v tom, Ze neni 24-
rovka jako Zarovka a to stejné v jesté vétdi mire plati pro zafivky. Koneckoncti
nékteré fotoaparaty maji pro zafivkové osvétleni vice nez jednu volbu vyvazeni
bilé. Vratime-li se ale k na malé radsa, pak je tieba si uvédomit, Ze to, co ma-
te vyzkousené, plati jen pro jeden urcity svételny zdroj. Pfi fotografovani ale jis-
té ,narazite" na scény osveétleng siln&jsi nebo slabsi Zarovkou nebo jinym ypem
zafivky, coz v preneseném smyslu slova dava vZdy jinou barvu svétla. A pravé
2 toho divodu nedoporucujeme slepé divérovat jedné zkusenosti a radéji se
pojistit druhym snimkem na automatiku, kterd mize mnohdy mile pfekvapit,

Abychom pledchozi vyklad dostatecné ilustrovali, pripravili jsme dvojici fo-
tografii (obrazek 2.12, 2.13). Fotografiemi checeme dolodit predchozi slova, ze
«neni Zdrovka jako Zarovka™. Oba snimky jsou pofizené pii umélém, #4rovko-
vém svétle a nastaveni vyvaZeni bilé pravé na toto osvétleni. Prvni snimek byl
nasvétleny 40W Zarovkou, druhy pak silngjsi 200W Zdrovkou, Protode obecné
plati, Ze ¢im slabsi Zarovka, tim teplejsi — cervendjsi svétlo, je prvni fotografie
viditelné vice zabarvena do hnéda, co? mieme nejvice pozorovat na vrZenych
stinech.

o7




Velka kniha digitélni fotografie

obrazek 212 obrdzek 213
Nasvétleni 40W Zarovkou Masvétleni S00W Zarovkou

Ve svételné nejslozitéjsich situa-
cich je nejlepsi funkce kalibrace, ktera
umoziiuje nastavit system vyvazeni
bilé podle aktudlni barvy svétla. Proto-
se se uZ ale jedna o ,vyssi divei™, ve-
nujeme se této problematice az v cas-
ti knihy Pokrocilé fotografovani. Uz
ted se ale na obrazku 2.14 muzZete po-
divat, co kalibrace vyvazeni bilé umi.

obrdzek 2.14
Nastaveni wiZeni bilé podle aktuaini barvy svetla
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¢ Kouzelné slovo megapixel

fotograficka

Digitalni

technika

Prestoze rozlideni digitalniho fotoaparatu piredstavuje jen jeden z mnoha pa-
rametri, je pomérné vzité rozdéleni pristroji pravé podle poctu megapixell.
Ani my nebudeme odboéovat z proslapané cesty, takze prvni seznameni s digi-
talnimi fotoapardty povede pravé pres rozlieni. Jesté nez se vSak pustime do
prehledu samotnych piistroji, méli bychom si vysvetlit, co viastné ono kouzel-

né sluvko znamena.

Snimac digitalniho fotoaparatu je tvore-
ny matici svétlocitlivych bunék, které vytva-
feji ve finalni fazi nase znamé pixely — obra-
zové body. Kdybychom chtéli problematiku
vysvetlit aplné laicky, pak pripodobnime
snimaci ¢ip ¢tvereckovanému papiru. Jeden
¢tverecek = jeden pixel. Na obrazku 3.1 te-
dy vidime strukturu imaginarniho snimace
o rozliseni 600 pixelu. To proto, Ze obsahuje
30 bodl horizontalné a 20 vertikalné. Pros-
ta matematika fika: 30 x 20 = 600.
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obrazek 3.1
Snimac o rozlideni 600 pixell
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Moderni digitalni fotoaparaty samoziejmé

obsahuji snimace s mnohem wvyssim rozlise- T I

a 2 " v A ] - L e ek _.'-,._._..-li —1
nim. Takovy zlaty stred, tfimegapixelovy pri- | = HHH HHEHEH HR R
stroj, disponuje snimafem s matici napf. | SEESEEEERESRERIiTEEiiiE
2048 x 1536 bunék. Nasobek tedy Cdini sENRAESABERSEEEmEERLE
3 145 728 pixell, coz se zdad byt dctyhodné SRR L
Zislo. REEEEE ﬂ:-ilff' mmE

Poiad ale nevime, k demu je rozliseni
v praxi. Vnimavy €tenar si uz jisté odvodil, Ze
¢im vice bunék snimace (pixel(i, nebo chcete-
li obrazovych bodi) fotoaparat ma, tim vice
detaild je schopny zajistit. Ano, to je plesné
a logické. Ostatné podivejme se na dvojici ob-
razkt 3.2a. Prvni z nich piredstavuje , snimek”
s nam jiz znamym rozlidenim 600 pixeld, dru-
hy pak v rozlifeni 5400 obrazovych bodd.
Druhy obrazek tak ma linearné trojnasobnou obrazek 3.2a
hustotu obrazovych bodi na stejné plose Roziiseni 600 pixeld versus 5400
a ocividné se jevi jako jemnéjsi.

Stejné logické je, Ze smifime-li se s plos-
nou hustotou obrazowych bodi, pak s vy33im
rozliSenim pofidime vétsi fotografii - viz
srovnani na obrazku 3.2b. JenZe nastava
problém takfikajic kardindlni — kolik méfi pi-
xel? Samotny pixel je totiz jednotka jaksi
bezrozmérna.

Abychom se dobrali néjaké plosné miry,
musime pixel k néjaké realné mife vztah-
nout. Nu a dostavame se k rozliseni zpraco-
vatelskych zarizeni — tiskdren nebo digital-

obrdzek 3 96 nich minilabii, které produkuji ,papirové”
Vissl rozlident znamend vétsi fotografi  Totografie. I kdyZ o této problematice piSeme
v jiné Casti této knihy, je tfeba malou infor-

maci jiZ nyni.

Jako pfiklad nam poslouZi digitalni minilab s rozlisenim 300 dpi. Jednotka
.dpi" (dots per inch) znamena pocet bodi na anglicky palec délky (2,54 cm). Ji-
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nymi slovy jde o parametr, ktery Fikd, kolik obrazovych bodl — v nasem piipa-
dé pixeli — je stroj schopny umistit na délku 2,54 cm, aby vyprodukoval foto-
grafie maximalni kvality. Takze vezmeme kalkulaéku a budeme pocitat. Mame
tiimegapixelovy snimek s jiZ zmifiovanym rozlisenim 2048 X 1536 pixela, Kdy2
podélime deléi stranu rozli$enim 300 dpi, dostaneme cca 6,83 palcti, neboli
17,34 ¢m. Druha mira: 1536 : 300 = 5,12 inch X 2,64 = 13 cm. Z vysledku je
tedy patrné, e pii zachovani nejvyssi technicke kvality dostaneme ze tiimega-
pixelového fotoaparatu fotografii velikosti 17,3 X 13 cm.

¢ Megapixely na monitoru

Jestlize jsme se doposud vénovali rozliseni z pohledu ~papirove™ fotografie,
pak nesmime opomenout elektronickou prezentaci — typicky na monitoru poci-
tate. Zde jsou naroky mnohem mensi, protoZe vyplyvaji ze samotného rozlise-
ni monitoru.

Résné rozlideni monitoru se pohybuje od 800 X 600 do 1280 x 1024 pixe-
lii. Co pro nés tato ¢isla fikaji? Jedno jediné — digitalni fotografie o stejném roz-
liSeni jako vas monitor zaplni pii zobrazeni celou obrazovku, Bude-li mit snimek
rozlideni vétdi, budeme muset obrazem rolovat, bude-li mensi, neni problem.
Vezmeme-li jako piiklad opét tiimegapixelovy snimek 2048 X 1536 pixeld, je
jasné, e ten se ndm najednou na monitor nevejde. Tedy ve 100% zvétdeni, pro-
toze samoziejmé mizeme nahled zmensit. Tento odstavec je diileZity pro ty po-
tencidlni uZivatele digitdlnich fotoaparati, kteii preferuji spise zobrazovani
snimkii na monitoru ne? jejich tisk nebo zhotoveni fotografii. Pro né totiz vice
ne? dvoumegapixelovy fotoaparat (1600 X 1200 pixeld) nema smysl, takZe proc
platit zbyteéné obrazové body navic?

¢ Jak funguje digitalni fotoaparat

Nejvice diskutovany pojem — rozliSeni — jsme si jiz vysvétlili na uplném za-
¢atku knihy, kde jsme se dozvédéli, Ze film nepotfebujeme. Stale vsak nevime,
jak vlastné digitalni fotoaparat funguje. Proto se v nasledujici kapitole seznami-
me s principem funkce snimace a daldimi ,zdzraky”, ktere probihaji uvnitr di-
gitalniho fotoaparatu v okamziku stisknuti spousté.

Jednim z nejdiilezitéjsich prvki digitdlniho fotoaparatu je snimac. Ten, jak
jsme si uz vysvétlili, je sloZeny z jednotlivych svétlocitlivych plosek. Nevime
ale, e samotny snimaé zachycuje pouze intenzitu svétla, Pokud jste doposud Zi-
li v presvéddeni, Ze snimaé zachyti fotografovanou scénu ve vEi své krase, a tu
pak odedle k dalsimu zpracovani elektronikou fotoaparatu, pak jste na velkém
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omylu. Intenzita a nic ne# pouha intenzita svétla, to je jedina veli¢ina, ktera sni-
macimu ¢ipu néco fika.

V podstaté tedy lze #ici a ve skutednosti tomu tak opravdu je, Ze snimaci
¢ip pracuje v ¢ernobilem resimu, respektive ve Skale Sedé. 7Zadné svétlo = bi-
14, malo svétla = svétle tedd, vice svétla = tmave iod4. hodné svétla = derna.
Rozsah je zpravidla limitovany povéstnymi 256 Grovnémi Sedé, tedy pochopi-
telnd véetnd bilé a éerné. Nebude to ani moc velké odboteni od tématu, kdyz
uvedeme, 7e takovéto Cernobilé snimade dnes béZné pouZivaji levné pramyslo-
vé kamery. Pojdme ale dal ke snimaciim digitalnich fotoaparati. Podle dopade-
ného mnozstvi svétla se nasledné vybudi odpovidajici elektricky signal a dal se
us stara elektronika fotoaparatu.

& Kde se vzala barva?

Nutné ale vyvstava otdzka — jakym zptisobem se dopracujeme K barevné in-
formaci? Jednoduge — pied kazdou bufikou umistime barevne filtry. Bylo by sa-
moziejmé nesmysiné a také nemoiné piedradit pred snimad barevné filtry za-
hrnujici spektrum desitek miliénéi barev, z nichZ se sklada fotografie. Pokud
vam néco iikd barevny prostor RGE nebo mo#na lépe princip zobrazeni na mo-
nitoru, jste doma.

Pied bufikami snimace jsou samoziejmé piediazené pouze tii az éuyfi filtry
primarnich barev, 2 nichs se pak pomoci interpolace posklada” cela fotografie.
Pro Gplnost uvadime, Ze existuji snimace také s jinym typem filtrti. Podrobngj-
5i informace najdete déle v této knize, aviak pro ucely naseho vykladu o funkci
snimade budeme nadale pracovat s filtrem typu RGE.

uuuuuu

Vnimavi ¢tenafi jiz patrné pochopili, Ze s barevnou informaci neni néco
v poradku. Kazdy jeden pixel nese informaci bud R, nebo G, nebo B, tedy jen
tietinu z prostoru RGE (spravné jen étvrtinu, protoze zeleny kanal je zdvojeny),
z ného? se vysledny obraz sklada. My vsak potiebujeme, aby kazdy pixel ve vy-
sledném cbraze nabyval jedné ze zhruba sestnacti milionil barev. TakZe co udé-
l4me? Povolame do sluzby matematiku! Ano, feé bude 0 interpolaci. Skutecnost
je prosté takova, Ze barevna informace drtivé vétsiny snimadch je interpolovana
2 dat, ktera ,dodal” snimac vybaveny piisludnymi barevnymi filtry. Velmi zjed-
nodudené feceno: interpolacni algoritmus porovna data ze sousedicich pixeld
a z nich pak vypodita prislusnou barwvu,

Existuji sice i snimace, které s barvou umi pracovat i bez interpolace, avsak
jedna se o hi-tech zafizeni s cenami bliZicimi se miliénu korun, tedy oblast pro
bé#ného uzivatele digitalniho fotoaparatu malo zajimava, Soucasné algoritmy



jsou viak natolik sofistikované, Ze neni diivod k cbavam o viditelné snizeni kva-
lity. Ostatné stejny princip tvorby barevné informace pouziva jak ten nejlevnéj-
Si kompakt, tak i digitalni zrcadlovka s cenou pdr set tisic korun, co? je asi do-
statecne silny argument.,

lll. Digitalni fotograficka technika

0 barvé jiz tedy vime své, takze pojd'me déle. Za snimacem v technologic-
kém retézci nasleduje AD (analogové/digitdlni) pievodnik jakoZto tieti nesmir-
né dilezita soucdst digitdlniho fotoaparatu. Pro¢ AD prevodnik? Jak jsme si jiZ
jednou v této knize fekli, data za snimacem jsou stile jesté analogova. Jde
0 spojité napéti, ménici se na zdkladé dopadajiciho svétla. A z této podoby je ho
nutné prevest do povéstnych digitalnich jednidek a nul, coz je tikolem AD pie-
vodniku. Nu a jakmile jsou obrazova data v digitdlni podobé, uZ se o né posta-
ra procesor a firmware a obraz déle zpracuji podle nastaveni fotoaparitu. Po-
sledni fazi je uloZeni ve zvoleném formétu na paméfové médium — typicky
pamétovou kartu.,

Fotoaparaty podie rozliseni

Poté co jsme vnesli vice svétla do samotného pojmu rozlifeni a principu pra-
ce digitalniho fotoaparatu, miZeme se vénovat struénému piedstaveni piistro-
ju rozdélenych podle prvniho parametru — rozlideni. ProtoZe viak jde vyvoj
v oblasti digitalniho zaznamu obrazu velmi rychle dopiedu, necekejte prehled
konkrétnich znacek a typl. Nasledujici fadky maji za cil predstavit moznosti fo-
toapardt(i s tim ¢i onim rozliSenim tak, aby si pripadny zdjemce o koupi digital-
niho fotoaparatu mohl vybrat podle svwyech pozadavkd.

¢ Fotoaparaty s rozlisenim 1 Mpx

FrestoZe lze na trhu nalézt fotoaparaty s niZiim rozlidenim ne? jeden mega-
pixel, my se jim v této knize vénovat nebudeme. Proc? Zpravidla se totiZ jedna
spise 0 webové kamery s moZnosti pofizovani statickych snimkd, vybavené ne-
piilis kvalitnimi snimaci, firmwarem pro zpracovani obrazu a naprostym mini-
mem funkei.

Pristroje se snimacem o rozliSeni zpravidla 1280 x 960 pixel, tedy poctivé
sJednomegade”, uz miZeme povaZovat za plnohodnotné fotoaparaty, i kdyz jak
se dozvime dale, jejich moZnosti jsou také hodné omezené. Jaké vyuZiti ndm nej-
mensi rozliseni nabizi? Jednak je to prezentace na monitoru, pro niz je tato sku-
pina digitalnich fotoaparatl naprosto vyhovujici. Bez $anci ale neni ani realizace
klasické fotografie. S rozlisenim 300 dpi dosdhneme snimku velikosti 11 X 8 cm,
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coZ pro béZné upominkové ucely etadl. PP tisku na inkoustové tiskarné si lze
troufnout klidné i na format blizky A5, u obzvlasté kvalitnich snimk( i vétsi.

Zdalo by se tedy, 2e rozlifeni jednoho miliénu pixel uspokoji drtivou vétsi-
nu béznyeh uzivateld. Jak jsme jiz uvedli, daldi moznosti nejslabsi tiidy digital-
nich fotoaparat( jsou totiz zpravidla hodné omezené. Vie zacina u optiky, kte-
ré spolu se snimacem piedstavuje jedny z nejdtilezitéjSich soucasti digitalniho
fotoaparatu. Jednak md vétsina jednomegapixelovych fotoaparatli objektivy
monofokalni, tedy pevna ohniska bez zoomu, neumoZiujici komponovat vyrezy
scény. Zvlasté u fotoaparatd s malym rozlisenim je to citelny handicap, protoze
pravé diky malému poctu obrazovych bodid jsou znadné Z1ZENé moznosti pri-
padného vyiezu v pocitadi.

Pak je tu konstrukce objektivii. Ty jsou zpravidla typu fix-focus — pevné za-
ostiené, s nepiilis kvalitni optikou typu plastovych éocek. Je jisté, Ze s takovym-
to vybavenim neni dost dobie moiné pofidit snimek, ktery by se dal nasledné
svitdit tieba na format A4. Abychom ale neprondseli undhlené soudy, je tieba
dodat, e i v nejnizéi tiidé lze nalézt plistroje s kvalitni optikou, automatickym
zaostiovanim, dokonce i zoomem, a také Skalou uziteénych funkci.

Pravé z hlediska vybaveni funkcemi jde totiZ ve tiidé jeden megapixel pie-
vainé o plnoautomatické fotoaparaty, kdy na viili uzivatele je z velké casti po-
nechéan snad jen pracovni rezim vestavéného blesku. 0 zbytek se musi postarat
automnatika, ktera viak téméi vidy pracuje spolehlivé. Do jisté miry mizeme
tuto vlastnost brat jako vyhodu pro uZivatele, ktefi chtéji jen madkat spoust.
A mezi nami — takovych je v&tSina. Ale jak jiZ bylo uvedeno, opét existuji vy-
jimky, 1Mpx fotoaparaty vybavené mnoha praktickymi funkcemi.

¢ Fotoaparéaty s rozliSenim 2 Mpx

Nez piistoupime k pojednani o fotoaparatech disponujicich dvéma miliony
obrazovych bodd, dovolte malé zastaveni, tykajici se pravé ,hry" s miliony pi-
xeld. Na prvni pohled by se mohlo zdat, Ze dva miliony jsou dvakrat vice ne je-
den, co? z matematického hlediska samoziejmé stale plati. Neplati ale, Ze obraz
pofizeny dvoumiliénovym fotpaparatem bude dvakrat kvalitngjsi nebo dvojna-
sobné vétdi, nez snimek pofizeny jednim z plistroji predchozi skupiny. Proc?
Pokud jste pozorné cetli predchozi Cast knihy Kouzelné slovo megapixel, vite, ze
ony miliony obrazovych bodi predstavuji ploiné rozliseni, které na rozdil od li-
nedarniho stoupa geometrickou radou,

Typicky 2Mpx fotoaparat ma linedrni rozliseni 1600 x 1200 obrazovych bo-
dfi, co? sice ve vysledku da bezmala dva miliony, ale porovname-li jej s jedno-
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megapixelovym rozlisenim 1280 X 960 bodid, vidime, Ze linearné dostavame
na delii strané snimku navic pouhych 320 pixeld a na strané kratsi 240, Prepo-
¢teme-li obrazové body na centimetry v rozliseni 300 dpi, dostaneme 2,7
a 2 em k dobru, coZ jak sami uznate, se rozhodné dvejnasobku nepodoba ani
ndhodou. Vysledna fotografie dvoumegapixelového pristroje tedy bude mit cca
13,5 X 10,1 cm.

lll. Digiténi fotograficka technika

PiestoZe rozdil mezi obéma nejslabsimi kategoriemi neni zavratny, mnozi
vyrobei uZz pomalu tiidu 1 Mpx opoustéji a jako nejnizéi modely nabizeji pravé
Jdvoumegade”. Jako do jisté miry zajimavéjsi kategorie nabizi tfida dvoumega-
pixelovych fotoapardtd pomérné rozsiahlou skdlu konstrukénich feseni. Najde-
me zde ultrakompaktni fotoapardty s nadhernym designem, jez mnohdy slouzi
vice jako doplnék image majitele nez fotoaparat, v nabidce objevime ponékud
futuristicka ale funkéni feseni, tieba s otoénym objektivem, a tak bychom mo-
hli pokracovat dal. Plevaznd vétsina fotoaparatd je ale konstruovand ve stylu
klasickych kompakti, takZze uzivatel, ktery prechazi od kinofilmu k digitalu, ne-
ma problémy.

Z hlediska vybavenosti se opét mize jednat o vyloZené plnoautomaticke pri-
stroje s jednoduchou optikou, které dovoluji fotografovi jen povéstné macdckani
spousté a néco malinko navic. Mnohem vétsi zastoupeni viak maji fotoaparaty
vybavené optickym, dvoj- aZ trojndasobnym zoomem. MoZnosti ovlivnéni expo-
zice uzivatelem sice jesté nesahaji ke klasickym expoziénim rezimuam typu clo-
nové a ¢asova priorita (i kdvyz i takové 2Mpx piistroje se najdou), ale tento zdan-
livy handicap velmi ¢asto nahrazuji tzv. motivové programy.

¢ Fotoaparaty s rozliSenim 3 Mpx

Jestlize jsme si v piedchozim odstavci vysvétlili, ze prechod z 1Mpx fotoa-
pardtu na 2 megapixely neznamena az tak drasticky pfinos, pak to stejné plati
i mezi dvou a tiimegapixelemn a tak bychom ostatné mohli postupovat dal.
Obecné lze fici, ze napf. pri potieb& ,upgradu” fotoaparatu na vyssi rozliseni
zatind byt zajimavy skok ,ob jedno”, tedy z 1 Mpx na 3 Mpx, ze dvou na Ctyfi
miliony bodd atd.

Jina véc jsou ale ostatni technologicka vylepSeni, kterych se za reknéme dva
roky pouZivani starsiho piistroje najde cela fada, a nejsou to vylepSeni nezaji-
mavé. Mohou se tykat tieba snizeni energetické spotieby, celkové zrychleni fo-
toaparatu jako takového, lepSiho objektivu, intuitivnéjsiho ovladani a dalSich
novinek, které by v jistych pfipadech mohly byt natolik zajimavé, ze i prechod
o pouhy jeden milién pixeld bude zajimawy. Co jsme timto ponékud ,sobé si od-
porujicim” odstaveem vlastné chtéli fici? Jednu jedinou pravdu — i kdyZ se hned
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na zatatku knihy zabyvame rozlienim, jde jen o jeden z mnoha parametra di-
gitdlnich fotoapardtd. Ve hie je mnoho dalsich faktort navic, které ovliviuji
kvalitu digitdlniho fotoapardtu a prace s nim. Ostatné o tom budete mit moz-
nost ¢ist dale v této knize, nyni se jedté budeme vénovat 3Mpx fotoaparacim.

Nebudeme si nic nalhdvat — pristroje s rozliSenim tifi miliony pixell piedsta-
vovaly jesté docela nedavno technologickou spicku. Honba za vy$sim rozlisenim
je sice velmi rychle odsunula do zlatého stiedu, ale pofad plati, Ze jde o kate-
gorii, ktera je velmi zajimava jak z pohledu obrazové kvality, tak zejmeéna
v dnetni dobé z hlediska cena/vykon.

Co se tykd konstrukce, je tato skupina fotoaparatil jesté zajimavéjsi nez
2Mpx piistroje. Kromé obvyklych fedeni, ktere jsme jiz uvedli, zde mizeme na-
lézt také fotoaparaty s elektronickym hledackem a dokonce i ,pravé” jednooké
zrcadlovky. Objektivy maji mnohdy péti a vicenasobny rozsah, kromé autofocu-
su je téméf standardem i manualni zaostiovani. Zkuseni fotografové oceni kla-
sické expoziéni programy — clonova, ¢asova priorita a manudl, moZnosti mere-
ni expozice matricové, se zvyhodnénym stfedem a bodové, uzivatelskou
kalibraci vyvazeni bilé,.. Jednoduse receno — ve tiidé 3 Mpx uZ neni problém
vybrat digitalni fotoaparat s vlastnostmi a funkcemi vvhowvujicimi stiedné na-
roénému fotografovi. Abychom ale étenafe zbytedné nemystifikovali, musime
dodat, e i zde jsou v nabidce Uplné automaty. Vyrobci zkratka mysli jak na zku-
teného uzivatele, tak na béZného €lovéka, kterému hodnoty jako ¢as a clona nic
neiikaji.

¢ Fotoaparéaty s rozli$enim 4 Mpx a vice

Jsme-li nyni v poloving roku 2003, pak nejvyssi rozlideni ve spotiebni kate-
gorii digitdlnich fotoaparatii v této dobé ¢ini pét megapixel(. Je moZneé konsta-
tovat, ¥e v drtivé vétding jde o vysoce sofistikované pfistroje pro velmi naroéné-
ho amatéra, ale i pro polo- nebo profesiondlni pouZiti. O stupen nize 4Mpx je jiz
wyhér &iréi. Opét lze volit mezi pristroji v rozpéti od kompaktnich pfistrojd s pre-
vlddajici automatikou az po fotoapardty ., nabité” nejriznéjsimi funkcemi.

V nejvyssich kategoriich digitalnich fotoaparatt budou to své ,nadobicko”
vyhleddvat také profesiondlové, tedy ti, které fotografovani Zivi. Pro tuto skupi-
nu uZivateld jsou nejzajimavéjsi digitalni fotoaparity postavené na télech kino-
filmovych zrcadlovek. Fotograf tak miize vyuzit veskeré systémové piislusen-
stvi, které jiZ vlastnil, tedy zejména objektivy aj. Fotoaparaty tohoto typu
vynikaji nejen vysokym rozlisenim, ale také velmi rychlym automatickym zaos-
tfovanim, sekvenénim snimanim a v neposledni fadé také mechanickou odol-
nosti, ¢asto potiebnou pro nasazeni v profesionalnich podminkdch., Témto
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a dalsim vlastnostem samoziejmé také odpovidd cena, kterd se pohybuje ve sta-
tisicich korun.

Fotoaparaty podie konstrukce

Nyni kdyZ uz vime, co lze ofekavat od toho kterého rozliseni snimace digi-
talniho fotoaparatu, méli bychom si oziejmit pojmy jako je kompaktni fotoapa-
rat, piistroj s elektronickym hledackem, zrcadlovka... Jak jiz bylo uvedeno, sni-
mat je sice dilezity, ale je jen jednou ze soudasti fotoaparitu. Proto se ted
podivame na digitalni pristroje z takiikajic celkového pohledu.

¢ Kompaktni digitalni fotoaparaty

Tento ponékud Siroky pojem oznacuje naprostou vétsinu soucasnych digitél-
nich fotoaparati. Pojmem ,kompaktni" ozna¢ujeme digitalni piistroje vybave-
né optickym prahledovym hledaékem (a nezbytnym LCD monitorem). Prihle-
dovy hledacek trpi nectnosti zvanou paralaxa. V podstaté jde o to, Ze opticka
osa hledacku neni shodna s optickou osou objektivu - vice na obrazku 3.3. Hle-
dackem tak vidime obraz o néco posunuty
oproti obrazu, ktery snima objektiv. Vyrobci se
sice snazi paralaxu eliminovat alespon v jed-
nom smeéru, a to tak, Ze umistuji vstupni otvor
hledacku ve svislé ose objektivu, avsak hori-
zontalni paralaxa stdle zlstava.,

Je logické, Ze nejvétsi vliv maji rozdilné
optické osy pii snimani na kratké vzdalenosti.
Jakmile se dostaneme na predmétovou vzda-
lenost cca 4-5 metrdl, vliv paralaxy se stava
zanedbatelny.

U prahledovych hledaékd také musime
pocitat s tim, Ze zpravidla nezobrazuji celé —————
snimane pole. Vétsinou se podil zobrazené Cfbrézef: 2
plochy pohybuje kolem 8085 %, piidems hor-  Unedow hledéCek o paralaxa
ni hodnota patfi k tém lepsim.

Protoie digitalni fotoaparaty neobsahuji kazetu s filmem, snimac samotny je
mnohem mensi nez kinofilmové policko atd., wyrobcim byla dand moznost
pfedvést swiij um miniaturizace. Vedle fotoaparat béznych rozmér( tedy na-
lezneme na trhu pristroje ultrakompaktni, které je s Uspéchem moZné nosit
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v kapsicce u kosile, jelikoz jejich rozmeéry odpovidaji zhruba miram krabicky od
cigaret. Jako zastupce miZeme uvést napi. Canon Digital Ixus V? — obrazek
3.4. Takovéto designérské sperky ale patfi spise k minorité mezi kompaktnimi
fotoaparaty. Drobné rozméry totiz
maji také své nevyhody. Hlavni je ﬂw*—‘—"
spatna ergonomie. Malicky fotoapa- —
rat hranatych tvart se zkratka Spat-
né drzi, osoby s vétsima rukama do-
slova nevi kam s prsty... Proto je
vétsina ostatnich kompaktnich digi-
talnich fotoaparati z hlediska roz-
méria velmi podobna svym analogo-
vym kolegiim, a nebyt LCD displeje -
na zadni strané, ¢asto bychom je od
kinofilmového fotoaparatu na prvni
podhled ani nerozeznali. Jako typic-
kého zastupce uvadime na obrazku
(obrazek 3.5) Olympus C-350, ale
jak jsme uwvedli, pfikladi by mohla
byt cela rada.

prerra I2IUS B

Hlavné v ranych dobach digitalni
fotografie nebylo mozZné nezazna-
menat casté tendence konstruktéri
k vice ¢i méné futuristickym kon-
strukénim resenim. Nastésti se s po-
stupem casu tyto obcas lehce extra-
vagantni tendence vytratily, i kdyz...
Také v dnesni dobé miZeme zazna-
menat jiné, nez klasicky konstruova-
ne fotoaparaty. Nutno ale dodat, Ze
tyto pfistroje jsou navrzené s pecli-
vym dlrazem na ergonomii, a tak
prestoze jsou designem odlisné od
LZbytku svéta®, jejich praktické po-
uzivani tim ani zdaleka netrpi.
Typickym zastupcem je firma Nikon
a jako piiklad miZzeme uvést model
Coolpix 4500 — obrazek 3.6.

cbrazek 3.5 Ohmpus C-350 Z00M

obrazek 3.6 Nron Coolpix 4500
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¢ Digitaini fotoaparéty s elektronickym hledackem

Elektronicky hledacek, oznacovany zkratkou EVF (Electronic View Finder)
znaji mnozi z oboru piibuzného digitalnim fotoaparatim — z videokamer. Tech-
nické fedeni je jednoduché: mikroLCD displej se umisti pfed vstupni ¢ocku hle-
dacku a obraz snimade je na svété, Ano, EVF hledacek totiZ ,vidi ofima cipu”,
jinak feceno, do znaéné miry vidime obraz tak, jak jej v okamZiku stisknuti
spousté zaznamend snimacé. Z tohoto hlediska jsou EVF hledacky mnohem lep-
& nez optické priihledové hledacky nebo hledacky u SLR zrcadlovek (viz dale).
Ani v jednom, ani v druhém totiZ nevidime, co se déje na trovni snimace. To je
také jeden z diivodil, pro¢ mnozi uZivatelé kompaktnich digitélnich fotoaparat
pouZivaji misto prihledového hledacku zadni LCD displej, protoZe na ném je
obraz podobny jako v EVF hledacku — zachyceny snimadem. A co Ze to vlastné
miizeme na displeji vidét navic? Jednak je to samotna expozice, EVF hledacek
zobrazuje jas scény podle toho, jak mdme nastaveny expozi¢ni program, piipad-
né jak jej nastavila automatika. Diky této vizudlni kontrole tedy miZeme oka-
m#ité korigovat piipadné odchylky od spravné expozice.

To stejné plati o vyvaZeni bilé. Hleddéek nam ukdze barevnost scény, a ne-
jsme-li spokojeni, provedeme jiné nastaveni vyvazeni bilé. Samoziejmosti je ta-
ké kontrola nejriznéjsich reflext, pfe- a podexponovanych ¢asti scény apod.
ProtoZe se ve skutecnosti divame takeé objektivem, odpada paralaxa, a zobraze-
né plocha se éasto bliZi stu procentam:.

Elektronické hledacky maji také dal$i vyhody. Vzhledem ke konstrukci neni
problém wyrobit hledadek jako vyklopny tak, jak jej také zname z videokamer.
Ze se tim do znaéné miry usnadni fotografovani napf. ze Zabi perspektivy —
(z podhledu), o tom neni sporu. Viynikajici vlastnosti EVF hledack( je moZnost
nechat zobrazovat menu fotoapardtu. V podstaté tak miZeme pracovat s pii-
strojem u oka neustdle. Zobrazovani menu a ostatnich informaci lze samoziej-
mé vypnout, tak?e mame k dispozici celou plochu hledaéku pro nerusené kom-
ponovani sceény.

KaZdé plus ma i své minus, tak pravi staré prislovi a plati stejné i v piipadé
EVF hledacki. Nejvétii a nejenaméjsi problém spoéiva v malém rozlieni téch-
to elektronickych zobrazovadéi. Prvni pouzité hledacky pouZivaly displej s rozli-
senim méné nez 100 tisic obrazovych bodu, coz jak jisté sami uznate neni v po-
rovnani s rozlisenim snimade fotoaparatu nic moc. Podle toho takeé vypadala
kvalita zobrazeni. Obraz byl hruby, co? do zna¢né miry znemoZhovalo praktic-
ké manualni zaostiovani, 5 malym rozlifenim souvisi také neprilis korektni ba-
revné zobrazovani, a pak je tu pomalé pfekreslovani...
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Nastésti jde vyvoj
i v této oblasti velmi ry- T
chle dopiedu, takze v sou- B T H
¢asné dobé disponuji EVF | @i » [N
hledacky rozliSenim 180
az 220 tisic pixell. V pra-
i to prinasi nesrovnatelné
vyssi  kvalitu  zobrazeni
a tim i pouZitelnost. Lze
pfedpokladat, Ze ani na
uvedeném rozliSeni vyvoj
neusne a brzy se objevi
jedté jemnéjsi elektronic-
ké zobrazovade. Pravé diky svym kladnym vlastnostem maji totiz EVF hledacky
digitalnich fotoaparatii velkou budoucnost. Na obrézku (obrazek 3.7) vidime za-
stupce této tiidy digitalnich fotoaparath Sony F-717, jehoZ EVF hledacek se 180
tisici body patii mezi jeden z nejlepsich v soucasné dobe.

obrdzek 3.7 Sony F-717

# DigitéIni fotoaparéty typu jednookych zrcadlovek

Jednooké zrcadlovky, nebo jak mizeme éist v prospektech — SLR fotoapard-
ty (Single Lens Reflex) — maji jednu charakteristickou vlastnost. Pohled okula-
rem hledacku je zaroven také pohledem skrz objektiv — odtud pojem , jednoob-
jektivové" nebo ,jednooké”. Tato vlastnost je shodnd s EVF hledacky, ovSéem na
rozdil od nich nevidime, co se déje na snimacim ¢ipu. Konstrukce je pfevzata
2 kinofilmovych SLR zrcadlovek, na jejichz télech jsou ostatné mnohe digitalni
zrcadlovky postavené. Zastavime-li se u druhého pojmu z nazvu — ,zrcadlovky™,
pak nejlepsi bude vysvétlit princip na
obrazku (obrdzek 3.8): svétlo prochazi

objektivem, v dihlu devadesat stupnu se

2> odrazi od zrcatka nahoru pfes matnici
do pentagonalniho hranolu, ktery obraz
9 nasledné ponékud klikatou cestou pre-
vrati do okuldru hledacku. Ilustrace

ukazuje, ze snimaci ¢ip se nachazi za zr-

B catkem. To je sklopné, takZe v okamziku

expozice se zrcatko pfiklopi nahoru

obrdzek 3.8 k matnici, a po uplynuti expozi¢niho ca-
Schéma zrcadiovky

su se zase vrati do pavodni polohy.
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SLR zrcadlovky maji oproti ostatnim typlm digitélnich a i klasickych fotoa-
parati jednu podstatnou prednost, kterou je modularita. V drtivé vétsing jsou
totiz konstruované jako piistroje s vymeénnymi objektivy a nabidka optiky je vi-
ce nez dostateénd. Od supersirokouhlych objektivi typu rybi oko, pies ~0bycéej-
né" Sirokothlé, normaln{ ohniska, normalni Zzoomy, superzoomy, teleobjektivy,
objektivy typu shift a tilt (s mo#nost{ posunu optické osy). .,

Mezi dalsi prislusenstvi patii cela gkala filtr(i, predsadek, mezikrouzka, ex-
terni blesky, vwménné matnice, a tak bychom mohli pokracovat jesté pékné
dlouho. Digitalni zrcadlovky lze zkratka maximalng prizplisobit specifickym po-
zadavkim.

Urcita zvlastnost v této kate- [
gorii patfi velikosti snimaciho
Cipu versus optika. Vétdina
techto pristroji ma totiz snimaé
mensi neZ kinofilmové policko
(36 X 24 mm), pro Jjehoz veli-
kost jsou objektivy konstruované.
Dochazi tak k vyfezu snimané
sceény, byt veskeré optické vlast-
nosti objektivii zistavaji zachova-
né. Koeficient pfepoftu ohniska
se pohybuje 1,3-1,6x.

Nasazeni SLR zrcadlovek
V pfevainé profesiondlni bransi
by mohlo na prvni pohled svadét
k pfedstavé obrovského rozligeni.
situace ale neni ani zdaleka tako-
Vd a mezi témito fotoaparaty jsou rozdily a2 fdove, MiiZzeme se setkat s tiime-
gapixelovymi zrcadlovkami, bésné jsou Sestimegapixelové, a spolu s uvedenim
«full frame™ snimace se objevily fotoapardty s rozlisenim 11 a 14 miliénéi obra-
2ovych bodl - viz obrézek 3.9, predstavujici praveé 14miliénovy Kodak DCS
Pro 14n.

obrazek 3.9

Kodak DCS Pro 14n, piikisd SLE Zreadioviy

Urcitou mali¢kou skupinou v rdmei SLR zrcadlovek jsou pristroje typu all-in-
one, které jako jeding vyrabf firma Olympus a v nabidce ma dva typy — E-10, ja-
koZLo Ctyfmegapixelovy fotoaparat, a E-20p, ktery ma rozligeni o jeden megapi-
xel vétsi. Oba typy bychom vlastné neméli nazyvat SLR, ale pouze SL zreadlovky,
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protoZe jim chybi ,R" — reflex —zr-
catko. Jak vidime na obrazku (ob-
razek 3.10), ktery ukazuje fez tim-
to fotoaparatem, pristroj nema
klasické sklopné zrcatko, nybrz po-
lopropustny opticky ¢len. Ten za-
jistuje, aby se obraz dostal jak na
snimaci ¢ip, tak i na matnici a po-
sléze do hledacku. Fotoaparaty se
také ligi od ostatnich zrcadlovek
tim, #e nemaji vyménnou optiku.
Na rozdil od nich ale maji objektiv
vyladény presné Kk velikosti
a vlastnostem snimace, coZ prina-
&i velmi kvalitni obraz.

obrdzek 3.70
S| zreadiovika Ohmpus E-200

Modularita digitalnich fotoaparatu

V predchozi ¢asti jsme yychvalili moZnosti rozsireni digitalnich jednookych
sreadlovek, aviak ,zbytek svéta”, tedy kompakini fotoaparaty a piistroje s EVF
hledadkem, takovéto moznosti nemaji. Co si vsak podit, kdyz napfiklad rozsah
soomu nepostaduje, makro nema dostatetné méritko apod.? Neni tieba véset
hlavu. Byt nejsou moznosti velke, prece jen néjaka feseni existuji.

¢ Kdyz zoom nestaci

V praxi se docela béZne setkavame se situacemi, kdy rozsah zoomu nepo-
sta¢uje. Objektiv je ale na pevno, takze co ted'? Nevadi, nasadime pridavny op-
ticky prvek a rozsah zoomu svétéime. Pro fotoaparaty, které tuto vychytavku
podporuji, se zpravidla jako volitelné piislusenstvi dodavaji tri druhy piidav-
nych optickych “lentl: makro-, tele- a Sirokouhla predsadka. Uziti vyplyva z na-
avil — makropiedsadka posunuje hranice makrosnimani k blizéim piedmeétovym
vzdilenostem, telepiedsadka prodluzuje ohnisko objektivu, tedy vice Lpriblizu-
je", a dirokotihla predsadka pak déla pravy opak.

Mame-li tedy telepredsadku 1,5, pak nasadime-li ji na objektiv o ohnisko-
vé vzdalenosti napf. 105 mm na ,delsim konci®, dostaneme ohniskovou vzda-
lenost témét 160 mm, tedy stredni telechjektiv.
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Podobné je to se sirokouhlymi piredstavnymi optickymi ¢leny. Predsadka
(),8 ¥ nasazena na optice s nejsirsim ohniskem 35 mm rozsifi obrazovy thel na
ohniskovou vzdalenost 28 mm, coz uz lze povazovat za zakladni Sirokouhly ob-
jektiv. Nékteri vwyrobci (Nikon) dodavaiji i predsadku typu ,rybi” oko — ultragiro-
koudhly opticky prvek, zobrazujici scénu se zménénou perspektivou kulovitého
tvaru,

Predsadky jsou zpravidla sroubovaci a zdleZi jen na typu fotoaparatu, jakym
zplsobem je konstrukéné vyiedeny zévit. Také je nutné zdlraznit, Ze moZnost
nasazeni pridavnych optickych prvkt maiji jen lépe vybavené digitalni fotoapa-
raty. U plnych automatii se ndm s nejvétsi pravdépodobnosti nic ,.ciziho” na fo-
toaparat nasadit nepodaii., U nékterych piistroju se piidavné optické prvky
sroubuji piimo na obrubu objektivu, u jinych je nutné pouzZit redukci.

# Filtry a fotografie — jedno jest

Zbéhly ¢tenal se nyni asi pta: na co v digitalni fotografii filtry? Vadyt je do-
kaze nahradit digitalni manipulace s obrazem v pocitaci nebo i funkce fotoapa-
ratu, jako je vyvaZeni bileé a efektoveé funkce. Ano, ale minimalné jeden filtr viak
nenahradi zadny bitmapovy editor — polarizacni filtr. Nebudeme v této knize za-
bihat do podrobnosti, protoZe o polarizaénim filtru by se toho dalo napsat sku-
tecneé hodne, ale kdyz jsme jej vzpomnéli, pak alespon zdkladni informace uvest
musime.

Pomérné znamou vlastnosti polariza¢nich filerd je jejich schopnost odstranit

| reflexy na nekovovych predmétech. To, co bychom jinak museli pracné retuso-

vat v bitmapovéem editoru, mame s pomeoci polarizacniho filtru hotové takika
okamzite.

Krajinari vyuziji této vlastnosti napriklad pfi fotografovani vodnich ploch,
Vhodnym natoc¢enim filtru dosdhneme bud’' prijatelného kompromisu mezi les-
kem vodni hladiny a prihlednosti vody, nebo miZeme s pomoci polariza¢niho
filtru doslova vidét aZz na dno (tedy pokud je voda dostateéné cista).

Polarizacni filtr lze vyuzit také pro ztmaveni modré oblohy, i kdy2 je prav-
da, Zze takto funguje jen pfi urdéitém uhlu ke slunci. Malo se vi o schopnosti to-
hoto filtru ¢asteéné odstranit tzv. modrani dalek — vzdusny opar, projevujici se
nekontrastni do modra ladénou kresbou v nekoneénu. Pokud to myslite s foto-
grafii skute¢né vazné, uréité si polarizacni filtr pofidte. Vyrobci filurd uz digital-
ni fotografii vazné brat zacali, a tak v nabidkach nalezneme specialni edice pro
digifoto, vyznacujici se hlavné malymi priaméry filtrd.
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A pak tu mame jesté slunecni clony. Parazitni boéni nebo dokonce primeé
svétlo je nepritelem kazdého fotografa a digitalniho obzvlast. Snimaci Cipy jsou
znamé svou nachylnosti k bloomingu — . pieliti™ svétel do okolnich pixeld. Slu-
necni clona mnohdy udéla velkou sluZzbu a finanéné vas jisté nezruinuje.

¢ Blyska se na lepsi svétlo

Vestavéneé blesky digitalnich fotoaparata jsou sice dobra veéc, ale pro vainé
fotografovani se piilis nehodi. Jejich svétlo je piimeé, reflektor je piilis blizko ob-
jektivu, zkratka jde o tvrde, nemodulovatelné osvétleni, navic jesté s mizivym
vykonem. Mnohem lepsi je pouziti externiho blesku, ktery pokud ma otocnou
a vyklopnou hlavu, miiZze scénu nasvétlovat odrazem, lze jej pomoci kabelu
umistit uplné mimo fotoaparat, ,dosahne” dal... Podobné jako u pridavnych op-
tickych prvka existuji i u bleska dva druhy pripojeni k fotoaparatu, respektive
dva druhy piipojeni u téch fotoaparatt, které toto podporuji. Podobné jako u op-
tickych piredsadek totiZz neni kazdy digitalni fotoaparat vybaveny prislusnymi
synchrokontakty. Také zde plati, e vétsina digitaka s prevahou automatickych
funkci se bude muset spokojit s vestavénym bleskem. Vratime-li se k moZnos-
tem piipojeni externiho blesku, pak asi kaZzdy zna . sanky”, nebo cheete-li hot-
shoe, synchrokontakt, X-kontakt... Blesk se do nich prosté zasune a miZeme
fotografovat. Tedy pied tim jesté malé ponauceni: zjistéte si v manualu k vase-
mu digifofaku, jaké externi blesky podporuje. Nikdo vam totiZz nezarudi, Ze na-
pf. s no-name bleskem bude fungovat TTL mérfeni blesku apod. Pristroj jej to-
tiz pravdépodobné ani nezaznamend. Blesk se sice pravdépodobné bude
spoustét, ale pokud nema vlastni Cidlo, nebude expozice spravna.

V pripadé externiho systémového blesku maji vyhodu majitelé analogovych
zrcadlovek Canon a Nikon. Jejich externi blesky lze totiz nékdy pouzit , bez ztra-
ty desitky” i na digitalech stejné znacky. Olympus vyrabi vlastni systémovy
blesk uréeny pro digitalni fotoaparaty, oviem jeho cena kolem dvaceti tisic je
ponekud nabubtela.

Nema-li digitalni fotoaparat klasickeé sanky pro blesk, ale z technickych dat
zjistime, Ze externi blesky podporuje, pak bude mit nékde na téle umistény ko-
nektor pro pripojeni kabliku, Samotny blesk se k fotoaparatu pripevni pres lyzi-
nu, kterd se zespod prisroubuje do stativového zavitu pristroje. Je velmi ddle-
zité si uvédomit, ze kablik, ktery zajistuje synchronizaci blesku se zavérkou
foroaparatu, ma vétsinou specialni konektor a s velkou pravdépodobnosti nebu-
de kompatibilni se vSemi externimi blesky - tedy situace stejna jako u bleskil
nasazovanych do sanék.
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Zvlastni kapitolou jsou tzv. makroblesky. Ty jsou primarné uréené pro foto-
grafovani v makrorezimu a jakoZto specificka zdleditost se jejich pofizeni vypla-
ti jen tomu, kdo se na makrofotografii specializuje, i kdyz néktefi fotografoveé
tispééné pouZivaji makroblesky i na portréty,

Dilleiité soucasti digitalnich fotoaparatu

Jedté nes se dostaneme ke kapitole, v niZz uvedeme néktera obecné platna
doporuceni pro nékup digitalnich fotpaparatd, méli bychom si vysvétlit proble-
matiku nejdilezitdjich souddsti digitdlnich piistroji. Pokud méte pocit, Ze jiz
bylo feéeno mnoho, pak je nutné zdliraznit, Ze to, o éem prozatim kniha pojed-
névala, piedstavuje jen onu znamou $picku ledovee — informace byly sice dile-
#ité, pomérné zdsadni, ale stile jesté mnoho chybi. A pravé to nevyicené na-
pravi nasledujici kapitola.

# Neni snima¢ jako snimac

\ kapitole Jak funguje digitalni fotoaparat jsme si mimo jiné vysvétlili prin-
cip fungovéni snimace. Jak se ale miizeme doéist v technickych specifikacich di-
gitalnich fotoaparatt, snimacich ¢ipt je vice druhi. Za prve lze snimace rozdeé-
lit podle konstrukce. Nejrozsifrenégjsi snimaé typu CCD a méné pouZivany CMOS
jsou tvofené pravotihlou matici pixelti. Normalné feceno jde o to, Ze jednotlivé
ftvercové bufiky snimade jsou uspofddané jako milimetrovy papir, nebo cheete-
li pigkvorky, s tim rozdilem, Ze pixely snimace maji velikost max. 10 mikrond,
spide mensi. Zakladni rozdil mezi CCD a CMOS je v prenosu elektrického nabo-
je ze snimade. Z CCD je ndboj odvadény bud postupnym pireddvanim mezi jed-
notlivymi bufikami az do shérnice — progresivni snimac, nebo jsou fady ¢i sloup-
ce shérnicemi proloZené, pak se jednd o proklddany CCD snimac. Vétsina
digitalnich fotoaparatt pouziva prokladany CCD snima¢. Uréitou technickou ku-
riozitou je ¢ip zreadlovky Olympus E-20p, kterd ma hybridni snimag¢, fungujici
jak v prokladaném, tak v progresivnim rezimu.

Je logické, Ze pfi sloZitém postupu, pfi kterem je elektricky signal odvadé-
ny k daldimu zpracovani, mize dochazet k jeho {dstecne degradaci. Tento pro-
blém do znaéné miry fei snimaé typu CMOS, ktery je konstruovan tak, Ze kai-
dy jednotlivy pixel ma své pripojeni. Daldi vyhodou je mozZnost piimého zesileni
signilu, nizéi spotfeba energie a hlavné podstatne mensi vyrobni naklady. K ne-
vwhoddm patii riziko nestejnomérné citlivosti jednotlivé ovladanych pixell
a problematické wyuziti citlivosti viibec. Z toho diivodu jsou zatim ¢ipy CMOS
yyuZivané spide v low-end piistrojich, i kdy2 vyjimky potvrzuji pravidlo. Digi-
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talni zrcadlovky Canon EOS D-30/60 jsou zafnym piikladem toho, jak lze CMOS
snimac pouzit pro spickovou obrazovou kvalitu. Na technologii CMOS je
také postaveny novy snimac Foveon X3, o némz jesté bude fec v zalezitosti ba-
revnych filtri.

A SuperCCD? Na rozdil od , klasického" ¢tvercového usporadani jsou bunky
snimace SuperCCD Sestihranné a uspofadanim pfipominaji véeli plastev. Firma
Fujifilm, ktera jako jedina SuperCCD pouziva, argumentuje tim, ze bunky jsou
blize k sobé, coz ,opticky"” deéla dojem vyssiho rozliseni. Viak jsou take fotoapa-
raty Fujifilm povéstné interpolaci rozliSeni, pirestoze firma obcéas tvrdi, Ze o kla-
sickou interpolaci ve skutecnosti nejde. Kromé uvedeného ma snimac SuperCCD
navic kazdy obrazovy bod opatieny mikrocockou, ktera zajistuje lepsi vyuZiti do-
padajiciho svétla a tim 1 zvyseni citlivosti Cipu.

¢ Snimace a barva

Vratime-li se jesté jednou ke kapitole Jak
funguje digitalni fotoaparat, a to konkrétné
k predfazenym barevnym filtréim pfed bunka-
mi snimade, miZeme nyni nabidnou ilustraci
(obrazek 3.11). Toto je typické rozlozeni barev-
ného filtru typu RGBG. Jestlize vétsina digital-
nich fotoaparatti pouZiva proklidané snimace
CCD, pak podobné pouZivaji tyto snimace filtr
primarnich barev jaky vidime schematicky
znazornény na obrazku.

ProtoZe jsme ale slibili vice technickych fe-
$eni, musime nabidnout dal3i. TakZe copak obrdzek 311
mame na skladé? Snimac zaloZeny na barevne Filtr tyou RGBG
masce CMYK. Zde jsou pouzite filtry barevne-
ho prostoru CMYK (logicky mimo K" - cCer-
nou), plus zeleny kandl spektra RGB. Pokud vam barevny model CMYK nic ne-
rika, pak se podivejte jakymi barvami tiskne wvase inkoustova tiskarna.
S uréitosti tam nenajdete nic jiného, neZ cartridge barev CMYEK. Snimace
s touto barevnou maskou by mély diky spektralnim vlastnostem CMY barev vy-
nikat zejména zvysenou odolnosti vadi digitdlnimu Sumu. Teoreticky to zname-
na moznost vyssich citlivosti snimace bez obvyklého ,zrnéni™ a ostatnich neza-
doucich artefakti v obrazovém souboru, ale v praxi se markantni rozdily
neukazuji. Z vyznamnych vyrobel digitdlnich fotoaparati pouZiva tuto barev-
nou masku napi. Nikon u fotoaparati fady Coolpix.
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Pievratnou novinkou z hlediska barevné
informace snimaciho cipu by mél byt nejnovéj-
i snimac s nazvem Foveon X3, ktery na vele-
trhu PMA 2002 predstavila firma Sigma ve sve
digitalni zrcadlovce SD9. Twilrci se inspirovali
kde jinde, nez u klasickeho filmu! Ten totiz
z hlediska barvy pracuje také na principu mi-
seni barev RGB, ovs$em takfikajic ploSné, Tii
zakladni barevné wvrstvy jsou transparentni,
svétlo jimi pronikd, v kazdé vrstvé se cast — —
spektra pohlti a tim vznika barevny obraz. Po- obrdzek 3.12
dobné byl vyvinuty ¢ip Foveon — obrazek 3.12. Cip Foveon se skiddd ze ti vrstev
Vyuzitim optickych vlastnosti kifremiku, ktery
pohlcuje barevne spekirum podle tloustky své
vrstvy, bylo moZné vytvorit snimac principialné shodny s klasickym filmem, coZ
mimo jiné znamena barevnou informaci bez jakékoliv interpolace! Foveon by
mél nabidnout vérnéjsi podani barev a diky neinterpolované barevné informa-
ci také ,opticky"” vyssi rozliseni. Jeho praktické vyuziti se vsak teprve ukaze. Na
fotoaparat Sigma SD9 zatim bohuzel moc piiznivé reakce nejsou.

l. Digitalni fotograficka technika

¢ Citlivost snimaca

Jmenovita citlivost vétsiny snimaca se pohybuje okolo ISO 100. Ponékud lé-
pe jsou na tom snimace CMOS a SuperCCD, ovéem zvyseni neni nikterak za-
sadni. Zakladni citlivost snimade ma jednu typickou viastnost: svétlocitlivé buni-
ky snimace pfi tomto nastaveni dokaZi wvygenerovat nejsilnéjsi signal. Jako
kazde elektronické zafizeni ale mimo vlastniho signalu generuje snimacdé navic
digitdlni Sum. Jednodude Fedeno pak plati: ¢im vy3si signdl a mensi Sum, tim
kvalitnéjsi obrazova informace.

Opacnym piipadem je nizka aroven signalu/slabé svétlo, pri némz vznika vi-
ce $umu a zptisobuje tak jev v posledni dobé nazyvany cerné diry (z anglického
black holes). Pravdou je, 2ze tyto ¢erné diry ve skute¢nosti nejsou ¢erné. Zplso-
buji ztratu obrazové informace (obraz se ztraci v ¢erné dife) a nejlépe jsou vi-
dét ve tmavych ¢astech snimkl v podobé jakychsi vwnechanych mist nebo ne-
korektné barevnych flick(i. Jako celek se pak narlist Sumu projevuje podobné
jako zrnity klasicky film, navic rapidné klesa kontrast snimki a nékdy se sniZuje
také hranova ostrost.
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Protode v digitalnim fotoaparatu nelze dost dobie Fesit vy3si citlivost tak ja-
ko u klasického filmu, tedy vyménou filmu/snimade, musi pfijit ke slovu tech-
nologie elektronického navy$eni citlivosti ¢ipu. JenZe ouha, umeélé navyseni sig-
nalu vede k jeSt®d vétdimu nardstu Sumu nei pfi pouhém nedostatku
svétla/signdlu. V praxi plati, Ze citlivost do ISO 200 je zpravidla dobie pouZitel-
n4, avéak pfi nastaveni citlivosti snimate na IS0 400 a vice jiz digitalni 5um na-
riista tak, #e je fotografie ¢asto nepouzZitelna.

Soutasné moderni digitdlni fotoaparaty jiZ disponuji funkei redukece Sumu,
Ta pracuje bud’ automaticky pii deldich casech zévérky (od sekundy aZ po fa-
dové sekundy, podle typu fotoaparatu), nebo je nutné ji zapnout v menu pfistro-
je. Objektivné viak musime konstatovat, Ze funkce redukce Sumu nikdy doko-
nale neodstrani nezadouci artefakty obrazu.

Na misté je proto otazka: jak se vyrovnat s degradaci obrazoveé kvality, zpu-
sobené digitalnim $Sumem? Jednak je v piedchozim textu jiz zodpovézené po-
nauéeni ¢islo jedna — ne? pouzivat elektronické navyseni citlivosti snimace, je
lépe nechat fotoaparat exponovat deldimi ¢asy. Je sice pravdépodobne, Ze pro
akéni scény toto pravidlo nevyuZijeme, ale u statickych zabérl si na pomoc vez-
meme stativ a snimky budou uréité kvalitni. Zde jesté jedna rada. NepouZivej-
te nastaveni citlivosti snimace na hodnoté Auto. Fotoaparat totiz pfi nizké hla-
diné osvétleni automaticky nastavi vy3si citlivost. Pokud vas fotoaparat tuto
funkci podporuje, nastavte si v menu piistroje vdy jmenovitou (nejnizsi) citli-
vost 150.

¢ Obijektivy a ohniskova vzdalenost

Jiz nékolikrat jsme v této knize konstatovali, Ze nejen snimacem je 2Ziv digi-
talni foroaparat, nybrs nebyt kvalitni optiky, nebude nic platny sebelepsi digi-
talni ¢ip. Pojdme se nyni podivat na objektivy digitalnich fotoaparatd ponékud
podrobnéji.

Prvni zastaveni u objektivii digitalnich fotoaparatii bude na téma: pevné oh-
nisko nebo zoom? KaZdy zkudeny ,klasicky fotograf™ potvrdi, Ze kvalitni mono-
fokalni objektiv — objektiv s pevnym ohniskem, poskytuje takika v kazdém pii-
padé po viech strankach lep3i obrazovou kvalitu. Nam nezbyva, nei s timto
provéfenym nazorem souhlasit, ale. .. Digitél je tak trochu jiny svét. Pofad jsme
zde toti? svizani relativné malym rozliSenim snimacich ¢ipl, které nedédva
mnoho prostoru pro piipadné vyiezy z nasnimaného obrazového pole. Jinak re-
feno, udélame-li ze zabéru vyfotografovaného na klasicky jemnozrnny film na-
piiklad poloviéni vyiez, je velmi pravdépodobné, Ze technickd kvalita vysledneé-
ho snimku bude i tak velmi dobra. Jestlize viak provedeme to stejné s digitdlné
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nafocenym zdabérem, kvalita pljde rapidné dold. A ¢im mensi bude mit pouZity
fotoapardt rozliSeni snimace, tim bude situace horsi. Ano, az budeme mit bé:-
né k dispozici foroaparaty s ¢ipy o rozliseni 10-15 Mpx, budeme mit mnohem
vitsi prostor k pripadnym vyieziim. Nyni se viak musime drzet pfi zemi a pra-
covat s tim, co je k dispozici.

Pravé z tohoto problému nam z velké ¢asti miZe pomoci opticky zoom. Po-
zadujeme-li vyiez snimané scény, ,plritdhneme” si jej zoomem bez ztraty rozli-
Seni. Naopak kdyZ chcemne $irsi zabér, ponechdme ohniskovou vzdalenost objek-
tivu na nejmensi hodnoté. Ale pozor! Neplefme si moZnosti zoomu s vlastni
pohodlnosti a zamyslenym perspektivnim podanim snimku. Nez odstielit™ sé-
rii zabéri z jednoho mista je ¢asto lépe udélat par krokl dopfedu, dozadu nebo
bokem. Ostatné o wyuZiti ohniskové vzddlenosti zooma pojedndva tato kniha
o neéco dale v ¢asti vénované praktickému fotografovani.

¢ Skute¢né versus pirepocitané ohnisko

Otazka druha musi nutné nasledovat: jak to s tou chniskovou vzdalenosti
vlastné je? Na objektivech byva natifténé jiné ohnisko nez se objevuje v recen-
zich a viibec, je v tom pékny zmatek! Pravda, trochu zmatek v otdzce ohniska
panuje, a to jeSté nevime presné, jestli nasim ¢tendifim wilbec samotny pojem
ohniskova vzdalenost néco fika? Zacneme tedy pravé odtud. Pro béZného, ale
| zkuSeného uzZivatele je dilezité védét, Ze pojem ohniskova vadélenost je pou-
ze jinym vyjadienim snimaciho Ghlu objektivu. Vzdy plati: éim mengi ohnisko-
va vzdalenost, tim $irSi snimaci (hel objektivu a obracené. To je ale v digitalni
fotografii asi vie, co je obecné platné. JestliZze u kinofilmu piredstavuje napi. oh-
nisko 28 mm vidy stejny snimaci uhel (75 stupnl) a kazdy zbéhlejii fotograf vi,
Ze jde o vcelku slusny . Sirokac"”, v digitalni fotografii se absolutnimi hodnotami
ohniskové vzdadlenosti nelze Fidit.

Kde je problém? Ohniskova vzdalenost je vidy vztaZzend k Ghlopficce snima-
citho meédia, lhostejno jestli filmu nebo elektronického snimace. JenZe, zatimco
tihlopficka policka zminovaného kinofilmu je vidy stejnd, velikost snimacich ¢i-
pil neni ani zdaleka jednotni. A v tom je povéstné ,jadro pudla”,

Pro nas jako uZivatele tedy v podstaté neni dilezitd absolutni hodnota oh-
niskove vzdalenosti, kterou vétsinou najdeme na objimce objektivu, nybrz hod-
nota vztazena ke kinofilmu, nebot tak pravi nepsany zvyk. Ono totiZ ani v ,ana-
logové branZi® nepanuje shoda. Staci vzit fotoaparat stiedniho nebo velkého
formatu a opét se s rovnosti obrazovych dhla nepotkame. Jak by bylo jednodu-
ché prosté objektivy oznadovat misto ohniskové vzdélenosti snimacim Ghlem!
Ale zvyklosti uZ jsou zkratka jiné a my se s nimi musime nauéit #t.
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Ohniskové vzdélenosti v praxi (vztaZeno ke Kinofilmu)

20 mm velmi Sirokouhly zdbér (94 ), idedlni napf. na krajinné celky

28 mm béiny . Sirokdc” (75 °). napi. pro snimdni v interiérech

35 mm stiednéd firokd aF normdlni ohniske (63 %), bééné forografovant

50 mm tzv. zdkladni objektiv (46 ), béZné forografovdni s dirazem
na minimalni’ sférické zkresleni

80-100 mm tzv, krdtké teleohjektivy (30-24 °)

135 mm klasicke .. portréeni sklo™ (18 )

180-200 mm stiedni teleobjektivy (cea 12-14 °)

300 mm a vice telechjekiivy (od 8 °)

My se v ramci jednotnosti v nasi knize budeme v zalezitosti ohniskové vzda-
lenosti vyjadiovat v hodnotéch vztazenych ke klasickému kinofilmu. Piehled
nejpouzivanéjsich ohnisek najdete v tabulce, kde jsou jak exaktni udaje o obra-
zovém thlu, tak i typické moZnosti vyuZiti.

& Svételnost objektivil

Druhy parametr objektivu, ktery miizeme vidét v technickych parametrech
fotoaparatd, je svételnost. Oznacuje se pismenem F, takze mame napiiklad své-
telnost F2.0-2.5. Jsou zde dvé hodnoty, protoZe jde o zoom, ktery ma vétsinou
na . deléim konci® horéi svételnost (ale neni to pravidlem). Svételnost piredsta-
vuje plné odclonény objektiv, tedy jak Fikaji praktici, objektiv ,na plnou diru”,
co? je ostatné trefné, protoZe s postupnym clonénim se otvor clony zmensuje.

K éemu je nam ale svételnost objektivii v praxi? Jednak jde o to, Ze svétel-
néjéi objektiv propusti na snimaci ¢ip vice svétla nez objektiv méné svételny.
Pokud jste pozorné cetli éast Citlivost snimaci, je vam jasne, ze svételnéjsi ob-
jektiv je vyhodnéjsi, protoze nedava snimaci tolik prilezitosti generovat Sum
2 nedostatku svétla. Toto je velmi dileZita vlastnost a neni radno ji podcenovat.

Jaka e je tedy v praxi dobra a jaka horsi nebo $patna svételnost? JiZ zmi-
fiovana F2,0-2,5 patii jednoznaéné k lepsim aZ vybornym svételnostem ohjek-
tivii. Hodnoty kolem F2,8 patii stdle jesté k dobrym hodnotam, a lze fici, 2e ¢im
vy&si &islo (mendi svételnost), tim hife. Napiiklad objektiv o svételnosti objek-
tivu F2.6-5,1 ma sice pro $irii ohniska hodnotu dobrou az vybornou, avsak
v hornim rozsahu nepiedstavuje F5,1 nic, ¢im by se mohl vyrobce chlubit.

7de dovolte malé odboéeni do oblasti klasické fotografie. V amatérske az po-
loprofesionalni oblasti mizZeme byt Stastni, kdyz vlastnime objektiv o svétel-
nosti F2.8. Cena mnohvch svételnych objektivii pro SLR zrcadlovky piesahuje
cenu dobie vybavenych tiimegapixelovych i vyssich digitdlnich fotoaparatii
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stredni tridy. BéZné amatérské zoomy maji svételnost F3,5-5,6 a nikdo se nad
tim nepozastavuje. Vazme si tedy toho, 2e ,digitaly” disponuji de facto vysoce
svételnymi objektivy, a nebud'me nastvani, Ze ten na$ ma objektiv tieba ,jen”
F2,8 a ne F1,8.

¢ Svételnost a hloubka ostrosti

Neméné dilezitd je svételnost objektivu z hlediska hloubky ostrosti. O sa-
motne hloubce ostrosti pojednavame v prakticke ¢asti této knihy, takZe nyni jen
kratce. Hloubka zaostireni predstavuje zobrazeni, kdy se jako ostré jevi piedmé-
ty pred i za hranici zaostieni objektivu. Jinak fe¢eno, objektiv vidy zaostiuje na
jeden jediny bod v prostoru a zbhytek snimané scény, ktery je také ostry, ma na
sviédomi ona hloubka zaostieni.

Rozsah hloubky zaostieni se méni na zakladeé nékolika faktora, pricemsz jed-
nim z nich je skute¢na ohniskova vzdalenost objektivu. Pozor — jesté jednou opa-
kujeme: ,skute¢na ohniskova vzdalenost™ objektivu, tedy ne ta prepoditana na
kinofilm. Pokud se podivame na objimku objektivu nebo do technickych dat ja-
kéhokoliv digitalniho fotoaparatu, zjistime, Ze se fyzicka ohniskova vezdalenost
pohybuje v fadech jednotek aZ desitek milimetril. A protoZe hloubka zaostieni je
tim vyssi, &im je mensi ohniskova vzdalenost, miiZe u digitdlnich fotoaparatii na-
stat problém. Vzhledem k velmi kratkym fyzickym ohniskovym vzdalenostem je
hloubka zaostieni ¢asto i u plné odclonéného objektivu pFili§ velkd. To miZe pii-
naset potize tieba pfi fotografovani portrétl nebo u jakékoliv scény, kdy poZadu-
jeme rozostrené pozadi, abychom snimany objekt od pozadi ,odpichli”. Je logic-
ké, Zze v téchto piipadech je opét vwhodnéjsi velmi svételny objektiv,

Existuji ale naprosto opacné pfipady, pli¢emz typicka je fotografie architek-
tury a krajiny. Zde zpravidla poZadujeme proostieni pokud moino v co nejvét-
sim rozsahu a k tomu jsou digitalni fotoaparaty velmi vhodné. Stac¢i zaclonit na-
pi. FB a éasto hloubka zaostieni sahd od péar metrl az po nekoneéno. Zeela
specifickym pripadem je makrosnimani, kde velkou roli hraje blizka predmeéto-
va vzdalenost (vice v praktickeé éasti). Zde se hloubka zaostieni vyvazuje zlatem,
a fotografoveé, ktefi se specializuji na makro a piesli z ,.analogu™ na digitalni fo-
toaparat, jsou z nebyvale velké hloubky zaostieni na vrcholu blaha.

¢ LCD displeje

Dostavame se ke specialité, kterou u klasickych fotoaparath zcela jisté ne-
najdete. LCD displeje jsou zde diky okamzité ,odezvé” elektronického snimade,
ktery pomoci nich miZe ukdzat obraz scény diive neZ prob&hne samotnd expo-
zice. DluZno dodat, Ze onen obraz scény je relativné hodné piesny, i kdyZ zaro-
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ven takfiikajic v ramci technologickych moZnosti. Piedné je tieba si uvédomit,
ze rozliseni LCD displejl je minimalné desetkriat mensi nez rozliSeni snimace.
Bézny displej disponuje cca 120-140 tisici obrazovymi body, takZze naprosto
shodny obraz s daty snimafe na ném prosté ofekavat nemiZeme. Diky tomu
miiZe nastat také jisty posun v barevnosti a jediné, co lze uZivatelsky ovlivnit,
je vétsinou jen jas displeje. Ostatné pokud jste pozorné cetli kapitolu Digitalnd
fotoaparaty s elektronickym hledackem, pak to stejné plati i pro ,velké"” LCD
displeje.

PiestoZze soucasné LCD displeje trpi jesté mnoha nectnostmi, predstavuji
velmi dileZitou pomiticku pro fotografovani, ktera ani zdaleka nespodivd jen
v moznostech prohlizeni nasnimanych fotografii. Z technického hlediska je dr-
tivd vétdina digitdlnich fotoaparati konstruovana tak, ze LCD displej je pevné
zabudovany do zadni stény pristroje.

ProtoZe jsou displeje citlivé na mechanické poskozeni, nékteii vyrobci je
mirne zapousteéji pod uroven téla fotoaparatu, nebo naopak opatiuji silnym
akrylatovym krycim sklem.

Nejlepe jsou ale chranéne !
displeje na kloubovém uchy-
ceni, které je moZné otocit
Llicem” k zadni sténé fotoa-
paratu — wviz napi. Canon
3 na obrazku 3.13. Je ziej-
me, ze tato konstrukce LCD
displeje neni dilezita jen pro
mechanickou ochranu, ale
poslouzi také pri samotném
fotografovani. Displej lze na-
todit do polohy jaka nejlépe 0000 obrdzek 373
vyhovuje danému zplisobu Crodny LCD displef fotogparatu Canon G3
fotografovani, takze jeho po-
uZiti neni omezené ani na pohledy z tzv. ptaci nebo Zzabi perspektivy, tedy sni-
mani z nadhledu nebo podhledu. Vynikajici vyuZiti je také pii studiové fotogra-
fii s fotoaparatem na stativu.

Jestlize jsme uvedli, Ze jsou LCD displeje malé, pak konkrétni rozméry jsou
zpravidla 4-5 cm uhlopficky, tedy rozmér zhruba 3 X 4 centimetry. Vyjimky po-
tvrzujici pravidlo se pochopitelné najdou i zde, takZe napi. Panasonic DMC-LCSPF
disponuje ,obfim" displejem o uhlopfiéce 6,35 cm a naopak miniaturni Sony
DSC-U2 ma LCD zobrazovac o uhlopricce pouhého jednoho palce (2,54 cm).
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Velmi diilezitou vlastnosti LCD displejil jsou jejich antireflexni vrstvy. Az do
nedavné doby jsme si 0 této vymozenosti mohli nechat jen zdat a dluzno dodat,
ze prave absence antireflexnich vrstev ztrpcovala pouzivani displeje v exterié-
ru. Lesknouci se povrch zhorsuje viditelnost, ktera v jasném pocasi klesa a#
k nule. Vyrobctim sice néjaky ¢as trvalo, nez zacali LCD displeje opatiovat an-
tireflexnimi vrstvami, aviak nastésti u novych modeld zac¢ina byt tato povrcho-
va uprava skoro povinnou vybavou. Pouze s takovym displejem je fotografova-
ni v exteriéru smysluplné a naopak se nemusime obavat ani slunicka za zady.

Pameét'ova media

¢ Pevna pamet

Nékteré digitalni fotoaparaty jsou kromé slotu na pamétovou kartu vybave-
né navic pevnou paméti. Koneckoncut a proc¢ také ne? Mezi nami — je velka spous-
ta uzivateld, a moZna je jich vétdina, ktefi svou jednu pamétovou kartu z fotoa-
paratu vyndavaji maximalné pii néjaké poruse. Princip vwmeénné paméti je tedy
tam, takZe proc¢ ne pevna pamet? Pravdou ale je, Ze pevnou pameét v digitalnich
fotoaparatech pouziva jen malo firem, které navic rozhodné nepredstavuji vétsi-
nu na trhu. Velikost pevné paméti je zpravidla 8-16 MB, coZ také neni mnoho.
Dobra vlastnost je mozZnost kopirovani a presouvani obrazovych dat mezi pev-
nou pameéti a pamétovou kartou, protoZe to jsme jesté neuvedli — pevné pameéti
se ve fotoaparatech pouzivaji spolu se sloty pro pamétové karty.

¢ Pameétové karty CompactFlash

JFlesky", jak byvaji pameétové karty nazyvane uzivateli, jsou jednak ,sluzeb-
né nejstarsi” a také nejrozsirenéjSim typem, pouZivanym v digitalnich fotoapa-
ratech. Karty CompactFlash (CF) se vyrabi ve tiech typech: typ I, Il a Microdrive
(obrazek 3.14).

Microdrive, abychom byli piesni, je v podstaté také typ 11, ale protoze jej
nékteré fotoaparaty nepodporuji, prestoze s kartami typu 1l pracovat umi,
uvadime jej samostatné. Ostatné Microdrive je uréitou specialitou, coZ se do-
zvime dale.

Typy L. a II. se od sebe lisi tloustkou a maximalni kapacitou. Oba typy paméto-
wych karet jsou kompatibilni, ale pochopitelné jen smérem doli — rozdilna tloust-
ka (3,3 a 5 mm) by do slotu pro typ . jaksi nedovolila zasunout tlustsi kartu.
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Treti typ — Microdrive — je vlastné miniaturni pevny disk vyrabény firmou
IBM. Zde malé zastaveni. Zatimco vSechny ostatni druhy paméfovych karet
piredstavuji média bez pohyblivych ¢éasti, tedy maximalné odolné vidi otfestiim
a jinym nectnostem, Microdrive je ,harddisk™ se viim vSudy, tedy nic, co bychom
na prvni pohled doporudili pro nasazeni v terénu. Z tohoto poznani mohou pra-
menit obavy o vhodnosti tohoto zaiizeni pravé pro digitalni fotoaparaty, se kte-
rvmi se neziidka toulame prirodou, lozime po horach a €ert vi, co viechno se na
takové vypravé miZe piihodit. Zidné strachy piatelé, Microdrive vydri i pad ze
choddl, ktery by samotny digitalni fotoaparat jen tézko ustal.

Redaktofi nasich odbornych ¢asopist by mohli vypraveét, co viechno s Micro-
drivem provédéli pfi crash-testech! A nic! Miniaturni pevny disk stale fungovat,
az dokud jej kolemjdouci dama nerozdrtila jehlovym podpatkem. TakZe jedinou
nevyhodou Microdrivu je lehce delsi pristupova doba, ktera je viak v praxi zane-
dbatelna. To ale drtivé prevazi obrovska kapacita 1 GB a také nejvyhodnéjsi po-
mér ceny za 1 MB. Oviem pravdou je, Ze pofizovaci cena 12-15000 Ké miZe lec-
koho odradit.

Pamétové karty CF typ | se vyrabéji do kapacity 2 GB, ve ,dvojce™ pak lze
pofidit kapacity aZ do 3 GB, plus zminovany IBM Microdrive s obsahem rovny
jeden gigabajt. Mame-li jmenovat nejvyznamnéjsi znacky digitalnich fotoapa-
ratd, které pro ukla-
dani obrazovych dat
pouZivaji pravé kar-
ty CF, pak jsou to
v abecednim poradi
napi. Canon, Kodak,
Minolta, Nikon, a ve
svych profesional-
nich digitalnich fo-
toaparatech je po-
uziva take Fujifilm
nebo Olympus. obrézek 3.14 Paméfové karty

¢ Pamétove karty SmartMedia

U piredchozich pamétovych karet jsme skonéili vyjmenovanim znacek, nyni
jimi zaéneme. Pojmy jako Fujifilm a Olympus hovofi za vSe. Je zfejme, Ze pa-
métové karty SmartMedia (obrazek 3.14) jsou na druhém misté co do rozsire-
ni mezi digitdlnimi fotoaparaty. Jejich maximalni kapacita je 128 MB a zda se,
2e jde o takfikajic historicky horni hranici. Bohuzel pétileta existence karet SM
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Jak se zda nebude mit daliiho pokracovani. Pravé zminény Fujifilm, Olympus
a Toshiba v posledni ¢tvrtiné roku 2002 vytvofili novy standard — pamétové
karty xD-Picture Card, které by mély karty SM postupné nahradit. Prvni fotoa-
pardty podporujici xD karty jsou jiz v prodeji a i kdy? nékteré maji pamétoveé
sloty jak pro nové xD karty, tak pro ,staré” SmartMedia (SM a xD nejsou kom-
patibilni), je jen otazkou ¢asu, kdy uvedeni vyrobci piestanou nabizet fotoapa-
raty se ,smartkami” dplné.

Ponékud pal¢iva otdzka tedy zni: ma cenu kupovat novy digitdk ukladajici na
kartu SM, i kdyz je jich na trhu jedté péknd fadka? ,Kdo se boji, nesmi do lesa",
pravi staré piislovi a my fikame — pro¢ ne?! Paméfové karty se ve fotoaparatu
nemeéni jako pneumatiky na auté. Zakladni, obvykle hodné mala karta se koupi
s fotoapardtem, k ni se podle potieby prikoupi jedna aZ dvé s vétd kapacitou,
a to je vse, s Cim si béZny smrtelnik vystaci po celou dobu Zivotnosti digitalni-
ho fotoaparatu. A jestli si myslite, Ze kartami xD historie konéi, pak abyste se
nespletli. Takovych novych standardd uZ par byle, a neni déivod se nedomnivat,

oA

& Pamétové karty xD-Picture Card

ProtoZe byly v pojednani o kartdch SmartMedia zminéné diileZité informace
0 nastupci xD-Picture Card, piesko¢ime nyni ,historicky star§i" typy paméto-
vych karet a rovnou se podivame na Zhavou novinku. Kromé toho, Ze jsou kar-
ty XD nejmladsi, jsou také fyzicky nejmensi. Rozméry 20,0 X 25,0 % 1,7 mm
Jsou opravdu miniaturni a vaha jesté mensi - 2 gramy (obrazek 3.14). V dobé
vydani této knihy by uZ na trhu mély byt karty xD s kapacitou 512 MB a dlou-
hodobe progndzy pak pocitaji az 8 GB, takZe o Zadného nedonoseného trpasli-
ka uréité neptjde.

Zajimava je také technologie pamétfovych karet xD-Picture Card. Diky ab-
senci vestavéného fadice by se mély vyhnout problémim s kompatibilitou,
a to az do prozatim teoretickych maximdlnich osm gigabaijtii. Jednodussi
technologie by také méla zarucit solidni ceny. Jak jsme jiz uvedli, digitalni fo-
toaparaty podporujici karty xD uz na trhu jsou, takZe nyni miZeme jen sledo-
vat dalsi vyvoj.

¢ Pametové karty MemoryStick

Pamétové karty MemoryStick, nazyvané pro svij podlouhly tvar slangoveé
«2vykacky”, byly dlouho vysadou jedné jediné firmy, kterou neni nikdo jiny nes
elektronicky gigant Sony. V posledni dobé viak zadala do svych digitalnich fo-
toaparatil montovat pamétovy slot MemoryStick i Konica a rysuje se i spolupra-

57




Velka kniha digitaini fotografie

ce se Samsungem. Karty MemoryStick maji na rozdil od viech predchozich meé-
dii, o nichZ jsme jiZ pojedndvali, mechanicky pfepinaé na ochranu proti zapisu,
tedy néco podobného, co zname z béznych pocitacovych disket,

Vzhledem k tomu, ze ptvodni navrh architektury karet MemoryStick nepo-
¢ital s pozadavkem neustale se zvysujici potieby kapacity obrazovych dat a li-
mit byl dany velikosti 128 MB, musela firma Sony zareagovat na potieby trhu.
Nyni tedy mame k dispozici rovnou tfi druhy MemorySticki: , klasicky™ Memo-
ryStick s maximalni kapacitou 128 MB, MemoryStick Select s objemem 2 X 1£8
MB a nejnovéjii MemoryStick PRO s dostupnou kapacitou 1 GB, ktera mize te-
oreticky dosahnout az dctyhodnych 32 ME. MemoryStick Select je karta vyba-
vena mechanickym piepinacem, jehoZz pomoci miiZete i ve stardich fotoapara-
tech, nepodporujicich novy standard MemoryStick PRO, vyuZit dvojnasobnou
kapacitu.

¢ CD-ROM, CD-RW

MiZe to znit neuvéritelné, ale také ,cédécka™ se pouiivaji jako pamétfova
média pro digitalni fotoaparaty. Je to opét firma Sony, ktera tentokrat jako jedi-
na pouziva v nékterych svych modelech fady Mavica ,vypalovacku”. Pro zdpis
obrazovych dat nejsou vyuZivana klasicka CD-ROM o priméru 12 cm, ale men-
4i osmicentimetrova varianta. Nutno dodat, Ze jde o nezvyklou, ale funkéni
technologii, ktera se viak jak jiz bylo reéeno mezi ostatnimi vyrobci neujala.
Vzhledem k vyvoji stale vétSich kapacit pamétovych karet se lze domnivat, Ze
digitdlni fotoaparaty zapisujici snimky na CD-ROM budou zanedlouho historii.

& Pamétové karty SecureDigital Memory Card
a MultiMedia Card

Miniaturni pamétové karty SecureDigital (SD) a MultiMedia (MMC) jsou si
vzhledové velice podobné a také navzajem kompatibilni. 5D je jen lehce silnéj-
il (obrazek 3.14) a podobné jako MemoryStick ma mechanickou ochranu proti
zapisu. Karty navic umoZnuji softwarovou ochranu proti kopirovani, od ¢ehoz si
vyrobei slibuji nové Sance v ochrané autorskych prdav. Spolu s malou velikosti
zaCinaji byt karty SD a MMC pro mnohé vyrobce zajimavéjsi a jejich zpodatku
pozvolny nastup na trh se zacina slusné rozvijet. Nejvyssi mozny datovy objem
je v soucasné dobé 512 MB pro karty SD a 128 MB pro karty MMC.
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Energetické zdroje digitalnich fotoaparatu

Nalijme si ¢isteho vina, nadchazi okamzik, kdy se dotkneme jedné velmi ne-
piijemné vlastnosti digitalnich fotoaparat(. Energeticka spotieba je noéni mi-
rou véech digitalnich fotografl. Tedy uplné vSech ne, protoZe piislovecné
vyjimky existuji i tady, aviak bohuzel vétsiny se tento problém dotyka.

Jestlize si viubec vzpomenete, kdy jste naposledy kupovali baterii do svého
klasickeho fotoaparatu, pak i kdyz fotografujete hodné, jisté dojdete ke zjisténi, Ze
vice nez primérné 1-2 X za rok to neni. Chystéte-li se zrovna koupit fotoaparat
digitalni, pfipravte se na pravy opak. Jedna baterie (sada baterii) jenom stézi vy-
drii cely tyden, na 89 % spise méné. Digitdly jsou zkratka Zrouti energie.

Na prvni pohled se to miZe zdat nepochopitelné, vidyt obsahuji mnohem
mené mechanickych soucasti. Jenze zpracovani obrazovych dat je ndroéné, LCD
displeje si také vyZzaduji poradny kus energie, samotny snimad potfebuje svij
podil, prosté je to tak. Z uvedeného logicky vyplyva, Ze pfi pouziti klasickych ba-
terii by se provoz piistroje znatné prodraZil. Naklady by hravé pirevyiily tspo-
ry za neexistujici film a jedna z vyhod digitdlni snimaci techniky by byla ta tam,
K napéjeni se proto pouZivaji dobijeci akumulétory, a pravé o nich bude nasle-
dujici pojednani.

¢ Tuzkové akumuléatory

Tuzkove akumulatory, nebo cheete-li AA, LRS,
¢i Mignon, maji jednu piijemnou vlastnost — jde
o univerzalni standardizovany energeticky zdroj.
Jejich vyuZiti tedy neni omezené jen na digitalni
fotoparat, ale pro jakékoliv elektrické =zafizeni,
které tento typ napaji. Typické ,jiné pouZiti® v na-
si oblasti predstavuje napdjeni externich blesku.

Pro digitalni fotoaparaty se doporucuji pouzi-
vat v podstaté vyhradné nikl-metalhybridoveé
(NMIMH) akumulatory — obrazek 3.15. Z hlediska
charakteristiky jsou sice téméi shodné se starsimi
nikl-kadmiovymi (NiCd), avsak oproti nim dosahu-
Ji aZ dvakrat wy3si kapacity. Zatimco kapacita NiCD

sé pohybuje okolo 1000 mAh, u NiMH je to i vice ~— obvazek 3.15
nez dvojnasobek. Soucasné jde o levny zdroj ener-  nik-metaltvindové akumuidton
gie. Sadu étyl nejdrazsich NiMH akumulatort kou- o kapacité 2000 mAh

pime za méné neZ 600 K& a pFi spravném zachaze-
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ni wydrzi klidng vice nez 1000 nabijecich cyklll, co? pfedstavuje mozZna delsi
vydrz nez Zivotnost samotného digitalniho fotoaparatu (moeralni/technologickou
urcite),

Nejen z tohoto dlivodu mizZeme, €i spi$ musime doporudit pofizeni dvou
a vice sad téchto energetickych zdroji, co ostatné plati i pro specidlni akumu-
latory, o kterych piseme dale v knize. Dlvod je jasny: kazdy akumulator potie-
buje pro nabiti urcity ¢as a jde fadové o hodiny. Pokud bychom méli jen jeden
(nebo jednu sadu), logicky nemiiZzeme v této dobé fotografovat, Zalozni zdroj
tento problém fesi — jeden akumulator ,pracuje”, druhy se nabiji.

Aby vie nebylo tak riZové, je tieba uvést také typickou negativni vliastnost
NiCd a NiMH akumulatord. Oby typy maji velmi ,zdkeinou" vybijeci kfivku,
Dlouhou dobu danou jejich kapacitou napdji pristroj na temeér 100 % svého vy-
konu, ale zlom, kdy napéti klesa, je pak velice prudky a rychly. V praxi se ¢as-
to fikd, Ze maji , rychlou smrt”. Vyrobei digitdlnich fotoaparatd se s timto pro-
blémem bohuzel doposud smysluplné nevypoiadali, takie v devadesati
procentech piipad( dochazi k tomu, Ze fotoaparat zahlasi na displeji kriticky
stav energie a po nékolika desitkach vtefin aZ par minut se pristroj vypne. Ty-
picky pfi sériovém snimdni se mizZe lehce star, Ze pfijdeme o nékteré snimky,
protoZe energie zkritka nestaci na jejich ulozeni.

V souvislosti akumulitory se také ¢asto hovoii o nutnosti nabijeni v plné vy-
bitém stavu. Z toho divodu jsou také nékteré typy nabijecek vybavené vybije-
cim rezimem. Aby to ale nebylo tak jednoduché, objevuje se ¢im dal vic infor-
maci o opaku — tyto zdroje tvrdi, 2e NiMH akumulatory je tieba nabijet diive,
nez dojde k dplnému vybiti. U digitdlnich fotoaparati se véak neni éeho obavat.
Jejich proudova potieba je natolik velka, Ze akumulatory v podstaté nikdy plné
nevybijete. Jakmile totiZz klesne jejich kapacita fadové o 20-30 %, digitdl pie-
stava pracovat.

Mnohem zavaiznéjsi problém piedstavuje samovybijeni, ktere je daleko vét-
4i neZ napf. u klasickych olovénych akumulétorii. Mate-li tedy tieba étrnact dni
nebo mésic nabitou sadu ,tuzkovek™ a chystate se ji pouiit, urcité ji nechte nej-
diive dobit. Uvidite, jak dlouho se s ni bude nabijecka , potykat”, coZ je jasna
znamka samovybijeni.

V podstaté plati, Ze NiMH akumulatory je nejvhodnéjsi dobijet az tésné pied
pouzitim. Nezdadouci efekt samovybijeni se projevuje také v zavislosti na teplo-
té. Jestlize ponechdate nabité akumulatory dva letni dny v rozpaleném vozidle,
miZete si byt jisti, Ze pfijdete o 40-60 % kapacity. Podobné funguji chladné te-
ploty, i kdy# zde neni pric¢inou poklesu kapacity samovybijeni, ale zpomaleni
chemickych procesii v élancich z divedu mrazu. Pii foceni v zimé je dobré aku-
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mulatory z fotoaparatu vytahovat a nosit je napi’. v kapse blizko téla. V kazdém
pripadé pocitejte i tak se snizenim kapacity, takZe je dobré mit s sebou vice za-
loZnich sad akumulatori nez v lété.

¢ Specidlni akumulétory

Pojmem specialni akumulatory nazyvame ty zdroje energie, které jsou spe-
cidlné uréené pro ten ¢i onen digitdlni fotoaparat a v praxi je nijak jinak newy-
uzijeme. Tedy pro presnost tak plati kromé par piipadd, kdy akumulatory jed-
né znacky jsou kompatibilni jednak mezi nékolika modely fotoapariti nebo
mezi fotoaparaty a videokamerami, pripadné dal3imi zafizenimi (napf. pienos-
ne tiskarny) stejné znacky. Tyto piipady nalezneme napf. u produktl firem Ca-
non nebo Sony.

Z hlediska konstrukce jde o tzv. akumulatorové bloky, coZ mime jiné zname-
nd, Ze jde témeéi vyhradné o jeden blok, na rozdil od tuzkovych akumulatord,
které do fotoaparatu patfi bud’ dva, nebo €astéji étyfi. S typem NiCd se neset-
kame vilbec, NiMH pak fidce — hlavné u vykonnych blokti pro profesionélni SLR
zrcadlovky. Absolutni prvenstvi ve ,specidlkach™ ale patri Lithijum-iontovym
(Li=ion) akumnuldtoriim. Jejich hlavni vyhoda spocdiva v témef ploché vybijeci
kiivee, ktera jako vlastnost odstranuje onen nepiijemny efekt NiCd a NiMH aku-
muldtorii — , rychlou smrt™. Neni tedy problém naprogramovat Power manage-
ment fotoaparatu tak, aby s dostateénym piredstihem zaznamenal nejen kritic-
kou mez kapacity, ale i poloviéni nebo Etvrtinovou hodnotu. K naprosté
dokonalosti se blizi proslulé akumulatory typu Info Lithium firmy Sony, které
nejenze vynikaji velkou kapacitou, ale hlavné umoZiuji indikovat na displeji fo-
toapardtu téméi presny ¢as (v jednotkach minut!) zbyvajici Zivotnosti.

Stejné jako u tuzkovych akumulator plati i zde doporudeni o nakupu mini-
malné jednoho zdloZniho zdroje. V tomto piipadé je uzZ investice vétsi. Dva a2
Sest tisic, to je cenoveé rozmezi, pricemz obvyklé jsou ceny spise v té nizsi kate-
gorii. Bohuzel nékdy se v této souvislosti neobejdeme bez dalsi investice — do
externi nabijecky. Digitalni fotoaparaty pouZivajici specidlni akumuléatory totiz
mieme podle zptsobu nabijeni rozdélit do dvou skupin.

U prvni skupiny dostaneme v zdkladni vwhavé k pristroji kromé akumulito-
ru take externi nabijecku. Jakmile nam kapacita dojde, vyjmeme akumulator
z foroaparatu, vlozime do nabijecky a miZeme dodavat Zivotodarnou energii.
Pofizenim druhého energetického bloku zde investice kondi, protoZe ten vlaZi-
me do fotoaparatu a vesele pokracujeme ve snimani,
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Druha skupina se bohuzel vyznaduje tim, Ze se akumulétor nabiji pfimo ve
fotoaparatu. Tedy Zadné vyjmuti energetického bloku, ale pouhé piipojeni ka-
belu ,nabijecky” k apardtu. Ano, pravda je, Ze fotografovat lze i tak, protoe
~nabijecka” nyni funguje jako sifovy zdroj. JenZe jsme omezeni délkou piivod-
ni $idiry, jinak receno fotografovanim v interiéru, a pak je tieba poditat s tim,
2e pokud je fotoapardt zapnuty, akumulator se nenabiji. Alespoii u drtivé vétsi-
ny takto konstruovanych pfistroji tomu tak je. Nic naplat, jestliZe se s timto fe-
senim nespokojime, musime dokoupit externi nabijecku. Budete-li pocitat
s ¢dstkou 2 500-3 000 K¢, neudélate chybu.

¢ Bez akumulatoru to nejde?

Jestlize jsme se v predchozim odstavci dotkli tématu ,sitovy zdroj", méli by-
chom jej kratce rozvést.

Pripojeni digitalniho fotoaparatu k sitovému zdroji vyuZiji asi vyhradng ti
uZivatelé, ktefi hodné fotografuji v ateliéru, Nemusi to samoziejmé nutné byt
~pravy ateliér” se vdim vybavenim, které k tomu patfi, nybr se klidné mize
Jjednat o improvizované domaci nebo i podnikové studio. Sitovy zdroj umoznu-
Jje mit trvale zapnuty LCD monitor, pouzZivat blesk bez omezeni, zkratka praco-
vat s pristrojem v reZimu nejvyssi energetické spotfeby bez obav o omezenou
kapacitu akumulatord.

Témeér viechny vyspélejsi digitdlni fotoaparaty pfipojeni sifového zdroje
umeoznuji, ale az na malé vyjimky (viz vy3e) je sitovy zdroj jako volitelné piislu-
Senstvi, tedy v krabici s fotoaparitem jej nenajdeme. Na tomto misté bychom
nasim étenairim chtéli dat seriézni radu: nejste-li zrovna odbornici na mikroe-
lektroniku, pouZivejte vyhradné origindlni sifové zdroje. Ty jsou sice bohuzel
velmi casto drazZsi neZ univerzalni zdroje, které je moZné koupit v prodejnach
s elektronikou, ale mate u nich zaruku, ze splhuji piesné viechny potiebné pa-
rametry. Digitalni fotoaparaty jsou citlivd elektronicka zafizeni, u nichz se mii-
2e kazda odchylka negativné projevit. Ano, také mohou bez problémi fungovat
na zdroji za pétinu ceny originalniho, aviak v opaéném extrému mize dojit i ke
znic¢eni dileZitych soucasti fotoaparatu.

% Jak usetiit energii automaticky

Pii Setfeni cenné energie je tieba v prvni fadé vyuiit moZnosti danych pii-
mo vyrobcem. Kazdy digitdlni fotoaparat disponuje reZimem $etfeni energie ne-
boli tzv. spankovym rezimem. Jde o to, Ze po uréité dobé nefinnosti se piistroj
prepne do usporného reZimu, kdy na prvni pohled vypadd jako vypnuty. Zhas-
ne LCD displej, kontrolky, pfipadné stavovy displej. Typicky po poloviénim na-
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macknuti spousté se piistroj , probudi” do presné stejného nastaveni, v jakém
jsme jej nechali ,usnout™, Na rozdil od tiplného vypnuti totiZ zistava ve spdn-
kovém usporném rezimu nastavené chnisko objektivu (zoom se nezasune)
a vsechny naposledy pouZivané parametry fotoaparatu.

Jen nejlevnéjsi modely maji ¢asovou prodlevu piechodu do usporného rezi-
mu pevné nastavenou. Viechny ostatni fotoaparaty umoznuji v menu volit 2 né-
kolika mozZnosti - typicky 1, 3, 5, 10 min a vypnuto. Je jasné, Ze posledni volba
je vhodna pouze pro ateliérové fotografovani a ve skuteénosti ani to ne, protode
trvalym provozem se piistroj zahfiva, coiz ma negativni vliv na narust digitalni-
ho sumu v obraze. Doporuceni je tedy jasné. Urcité spankovy reZim zapnout
a dobu si zvolit podle zplisobu fotografovéni,

Na zavér jen mala poznamka. Neplefte si prosim reZim spanku se skutec-
nym automatickym vypnutim fotoaparatu. Asi kazdy ,digital” ma totiz navic
funkci automatického vypnuti, ktera se aktivuje po 5-30 minutach (podle typu
fotsaparatu), a pristroj opravdu vypne tak, jako bychom to udélali my hlavnim
vypinacem. Jediny rozdil je v tom, 2e se hlavni vypinac , tvaii" jako zapnuty (po-
dle konstrukce vypinade), ale fotoaparat je skuteéné vypnut. Zapnuti se pak pro-
vadi ,vypnutim” hlavnim vypinacem a znovu zapnutim tim samym ovladacim
prvkem.

¢ Jak usetfit energii uzivatelsky

Na rovinu priznavame, Ze hned prvni rady budou lehce kontraproduktivni.
Tykaji se totiz pouzivani LCD displeje jakoZto moZna nejvétiiho ,Zrouta” ener-
gie. Chee se fici: vypnout, ale vidyt jde o nedilnou a charakteristickou souéast
digitalniho fotoaparatu! Dobie, Gplné vypnout ne, protoZe to bychom se oprav-
du o dost ochudili, ale co tak jej zkusit pouZivat jen v omezené mire?

Typicky digitalni fotograf se pozna podle drzeni pristroje. Fotoaparat s hle-
dackem u oka ma malokdo, aviak pohled upfeny na barevny displej pfistroje dr-
Zeného pred oblicejem, to je klasicky ,digitalista”. Aniz bychom vas tohoto po-
hledu chtéli Oplné zbavovat, musime poloZit otazku: nemyslite, Ze existuje
spousta situaci, kdy je pohled optickym hledackem vyhodnéjsi? Onu spoustu si-
tuaci predstavuji jasové vyrovnané scény, kdy zabér predstavuje celek az polo-
celek. Pod touto mozna slozitou definici se skryva tieba vétsina upominkovych
fotografii z cest, dovolenych apod. Prirodni scenérie, pamatky, méstska zdkou-
ti... To viechno jsou zdbéry, kde uZ nehraje skoro Zadnou roli paralaxa prihle-
dového hledacku, mensi zobrazenou plochu vykompenzujeme uziim vyiezem
a pokud nefotografujeme zrovna v protisvétle, neni dived, pro¢ nedetiit ener-
gii vypnutim LCD displeje.
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Dalsi pripad a ted’ ruku na srdce — musite skutecné kazdy snimek zdlouha-
vé prohlizet na displeji? Myslim, Ze pokud si nejste jisti svym fotografickym
umem, staci pouze zapnout nahled po expozici (tzv. Review), Kratké zobrazeni
snimané scény velmi casto dplné staéi a kapacité akumulatoru to jen pomiiZe.

Posledni rada pro usporu energie miZe znit: neblyskite obfas zbyteéné?
Jestlize se v praktické ¢asti této knihy zabyvdme kreativnim vyuzitim vestavé-
ného blesku, pak nyni nebudeme piedbihat, protoZe si fekneme, kdy je pouziti
blesku nesmyslné. Cinime to samoziejmé z toho diivodu, Ze blesk predstavuje
daldi vyznamnou energetickou zdtéZ. Nasleduje modelova situace, kterou jisté
znd kaZdy. Jsme na rockovém koncerté na fotbalovém stadionu, mame krasny
vyhled z tribuny a pod nami na pdédiu vystupuje nase milovana hvézda. Jako
spravni fotonadSenci vytahujeme svij digitdk a blejskdme o sto Sest. Krasné je
to vidét v televiznich pienosech z vecernich koncertil, ale tieba také sportov-
nich utkani. Dole na plode se .néco” dé&je a na tribunach je ohiiostroj bleskd.

Stejné to ale funguje tieba také na dovolené, kdy v podvecer stojice dvacet
metrii od vyznamné pamatky maékame spousf s aktivovanym bleskem. Proé ta-
ké ne, kdyz fotoaparat hlasi podexpozici a doporucuje blesk zapnout? K éemu
vsechny ty piiklady? Abychom si uvédomili, Ze viechny snimky budou bezna-
déjné podexponované. Diivod je prosty - objekty nadeho zdjmu jsou zkratka mi-
mo dosah vestavéného blesku. Snad moZna sto procent vestavénych bleski di-
gitdlnich fotoaparatl ma maximalni dosah nékde kolem tii aZ péti metri.
Ostatné vy nectete manualy? Vidy, kdyZ fotografujeme v tomto rozsahu nebo
vzdilenéjsi objekty, blesk pracuje na piny vykon. Plny vwkon = velkd spotieba
energie. A vysledek jak jsme si uz fekli Zddny. V takovychto situacich je lépe
bud’ nefotografovat viibec, coz se tyka pohyblivych objektll (napf. koncerty) ne-
bo pouzit stativ a dlouhé ¢asy zavérky (viz pamatky).

Jaky koupit?

Predné je tieba Fici, Ze Z2adné obecné platné doporuéeni pro nakup digitél-
niho fotoaparatu neexistuje a nikdo soudny vam jej neda. Otazka typu: .Chci si
koupit digital, jaky bys mi doporucil?” je totiZ znafné nedplnd, a aby mohla byt
zodpovézena alespon ramcove, je nutné ji doplnit o nékolik dilezitych informa-
ci. Problém je totiZ v tom, Ze jak uZ nyni vime, 2adny vpravdé univerzélni foto-
aparat neexistuje,

Bude-li tedy otazka poloZzena napriklad v tomto znéni: ,Chei si koupit digi-
tal na béZné rodinné foceni, jaky bys mi doporucil?”, uz je situace lepsi, aviak
stale néco chybi. Jak casto budete fotografovat? Mate tviiréi ambice? Postadi
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vim zakladni vybaveni nebo budete chtit rozdifovat? Takovéto a podobné otéz-
ky by si mél budouci majitel digitalniho fotoaparéitu polozit, ne se rozhodne pro
konkrétni model nekteré znacky. ProtoZe vime, jak je takové rozhodovani tézke,
radi bychom vam situaci alespofi trochu ulehéili. Proto jsme o néco dale pfipra-
vili prehled typickych uZivatelskych kategorii, pfiemZ pro kazdou z nich navr-
hujeme pokud mozno idedlni digitalni fotoapardt nebo i vice druhi piistroji vy-
chazejicich z prodavanych modeld. Konkrétni znacky a typy ale nelekejte.

Vsechny vyrobce a modely dost dobfe zahrnout nejde a my bychom neradi
nékoho byt nechtic, ale pfesto diskriminovali. Navic je tempo uvadéni novych
modelli do prodeje tak rychlé, Ze jen par mésicd po prvnim vydani této knihy
by mohly byt doporucované konkrétni typy témér zastaralé.

¢ Digitaini obrazové zépisniky

Jaky pristroj si piedstavit pod pojmem digitdlni obrazovy zéapisnik? Piede-
viim hodné maly, takiikajic kapesni fotoapardt. Digitalni obrazovy zapisnik
slouzi k tomu, aby jej jeho majitel mél neustale u sebe, mohl jej v pripadé po-
treby okamZité vytahnout z kapsy a udélat snimek. ProtoZe jde o takiikajic nou-
z0vé fedeni, nemusi byt takovy fotoaparat nutné vybaveny veskerymi funkee-
mi, a to stejne plati i o rozlideni. Dva megapixely posta¢i mnohdy bohaté, i kdys
tii nejsou pii dnesnim stavu techniky vyjimkou. Jediné, na éem by nemél uzi-
vatel digitdlniho fotografického zapisniku Setfit, je optika. Casto totiz udélame
wynikajici snimek, ktery uz nikdy nebudeme moci zopakovat, a byla by $koda
zkazit kvalitu lacinym objektivem. Je proto dobré se pii vyhéru vyvarovat foto-
aparatli vyhavenych levnym fixfocusovym objektivem.

¢ Rodinné digitéini fotoaparéty

JiZ sam nazev této kategorie fikd, Ze rodinny fotoaparit by mél uspokojit vi-
ce tlenti domécnosti. Prioritni je tedy snadné, piehledné a jednoduché ovlada-
ni zakladnich funkci, k nimz se mohou volitelng piidruzit pokrodilejsi funkce.
Pravdépodobné plijde o kompakini digitdlni fotoaparat se zoom objektivem,
s rozliSenim 2-4 megapixely, motivovymi expoziénimi programy a napf. ugiva-
telsky propracovanym vyvaZenim bilé. Rodinny digitalni fotoaparat by také mél
mit malou spotiebu energie, ovladani s mo#nosti rychlého navratu ke stan-
dardnim hodnotam a casto se hodi i vétsi odolnost z konstrukéniho hlediska.

V podstaté lze Tici, Ze pozadavkim na dobry rodinny fotoaparat vyhovi mno-
hem vice piistroji ne2 pozadavkim pro ostatni kategorie. Pro wrobce je totiz
tento segment trhu prioritni, a proto je i nabidka rozsahla.
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4 Digitaini fotoaparaty pro pokrocilé

Predpokladame, Ze pokrodily uzivatel uz o fotografovani néco vi a pouhy au-
tomat jej neuspokoji. Potencialni majitelé digitalnich fotoaparati pro pokrocilé se
rekrutuji zejména ze skupiny amatérskych nadsenci pro fotografii. Toto oznace-
ni prosim berte jen v kladném slova smyslu, protoZe slovo amatérsky ani zdale-
ka nemusi oznacovat nékoho, kdo vécem, v nasem pripadé fotografovani, nero-
zumi. Naopak, nadseny amatér vi o fofografii ¢asto mnohem vice nei unudény
profesional, starajici se jen o finanéni zisk. Je tedy zfejmé, Ze vybér piistroji bu-
de mnohem uzsi, nez v piredchozi kategorii. Rozlifeni nelze presné specifikovat,
protoze mnohy pokrocily uzivatel se spokoji tieba i s dvoumegapixelovym foto-
aparatem. Dalsi ale bude pozadovat maximum. Oba pak jisté sahnou po fotoa-
paratu s kvalitnim zoom objektivemn, a navic s moZnosti rozsiieni predsadkami
nebo nasazeni filtrd. DlleZity je vwhér expozi¢nich funkei, ktery by mél obsaho-
vat vsechny klasické programy, tedy kromé automatiky take ¢asovou a clonovou
prioritu a manual. To stejné plati o vyvaZeni bilé a dalsich moZnostech Fizeni
obrazové kvality. Naopak mnohem méné dilezité aZ bezvyznamné budou auto-
maticke funkce typu motivowvych programu.

¢ Poloprofesionalni digitalni fotoaparaty

Tato kategorie je velmi podobna kategorii predchozi, tedy digitdlnim fotoa-
paratim pro pokroéilé. Poloprofesiondlni digitdlni fotoaparaty naleznou vyugiti
jednak v podnikové sféfe, napi. pro firemni dokumentaci a nékdy i pro firemni
prezentaci. Druha typicka skupina uZivatell jsou profesionalni fotografové, kte-
Il tyto piistroje nasazuji pro méné vyznamné zakdzky, nahledy aj.

Z hlediska technickych pozadavk( jsou fotoapariaty v podstaté shodné
s predchozi skupinou, i kdyZ pro poloprofesionilni pouZiti je lépe preferovat co
moZna nejvyssi rozliSeni. Také je vhodna moZnost pfipojeni externiho blesky,
pripadné studiovych zableskovych svétel.

% Profesiondlni digitaini fotoaparéaty

PlrestoZe mnozi vyrobci oznaduji jako profesiondlni i modely s pevné vesta-
venym objektivem, pro smyslupiné profesionalni pouZiti lze doporuéit de facto
jen ty pristroje, které jsou postavené na télech kinofilmovyeh zrcadlovek. Pou-
ze takové fotoaparaty totiz disponuji potfebnou modularitou, a to hlavné z hle-
diska optiky, ale samoziejmé také z pohledu dalsiho prislusenstvi.

Kromeé twohoto typu digitalnich fotoaparati se také miZeme setkat s digital-
nimi sténami na stiedo- a velkoformatové piistroje, které si samoziejmé pii-
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vlastek profesionalni zaslouzi bez wvyhrad také. Jejich cena ma ale velmi casto
Sest fadi, co? je jeden z divod(, pro¢ se jimi v této knize nezabyvame,

4 Koupit nyni nebo jesté pockat?

Tot otdzka! Ale nebojte se mili étendfi, nebudeme se vymlouvat jazykem
profesiondlniho diplomata, u kterého nevite, jestli fekl ano nebo ne. Odpoved
je jasna: jste-li toho nazoru, Zze vam digitalni fotoaparat piinese vice uzitku a ra-
dosti z fotografovani nez klasicka filmova technologie, jdete do toho!

Mnozi potencialni uzivatelé digitdlnich fotoaparati ale budou tvrdit pravy
opak: jesté je éas, vycékavejme, aspon pll roku... Z logického pohledu je tento na-
zor docela dobie pochopitelny. Nové modely se stiidaji na pultech neuvéritelnou
rychlosti, nejriznéjsi vylepseni a funkce sice trochu pomaleji, ale co kdyby! Ne,
s timto nazorem byste totiZ mohli ¢ekat az do dichodu a mozné aZ do piistiho
zivota.

Dneéni digitalni fotografie jesté ani zdaleka neni na svém vrcholu, ale je uz
natolik vyspéla, 2e uspokoji i mnohé z téch, ktefi o ni pred rokem ¢i dvéma ne-
chtéli ani uvazovat. Samoziejmeé, novinky zde budou, jenomze ty ¢as nezastavi
a po nich budou nasledovat novéjsi a novéjsi, nejnovéjsi... Soudasnou situaci lze
nejlépe piirovnat k pomériim ve vypodetni technice. Cekéte na novy super pro-
cesor. Koneéné nadesla vytouzena chvile, kdy se objevil na pultech, jenomze ou-
ha! Vyrobce vzapéti ohlasil témer ukonceny vyvoj jesté lepSiho! No a tak to jde
poidd dokola. Prosté se musime smifit s tim, Ze digitalni fotoaparat, ktery dnes
koupime, bude zitra prekonany. ﬁl’kejme tomu tireba dan technologickému po-
kroku, ale to je asi tak viechno, co s tim mtZeme udélat.

Na zdvér malé doporuéeni pro vhodny ¢as k ndkupu digitalnich fotopristro-
ju. Orientujete-li se na novinky, pak byste méli vést v patrnosti dva svétove fo-
tografické veletrhy — jarni PMA (USA) a podzimni Photokinu, konanou v némec-
kém Koliné nad Rynem. Pravé na téchto dvou prestiznich akcich wvyrobci
zpravidla predstavuji nejnovéjsi plody vyvoje, které za par mésiclh mizeme na-
jit na pultech nasich obchod. Tento ¢as je ale vhodny také pro ty, ktefi nechté-
ji wyddvat finance na nejnovéjsi modely, a naopak radi pockaji na zlevneéni star-
sich typti. Pravé uvedeni novinek byva spojené se sniZenim ceny starsich
modell, které v soucasné dobé nejsou technologicky tak zastaralé, aby o nich
nestalo za to vaZné uvaZovat.
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& ZAkladni vybaveni ,digitalni fotokomory“

Digitalni fotograf se sice mize vydat cestou tvorby fotografii bez pocitace,
ale ochuzuje se tak o Sirokou $kdlu moznych Gprav snimk( — korekci kontrastu
po¢inaje a konde tieba vyrobou kalendaie s vlastnimi fotografiemi. MNavic pro-
hliZzeni fotografii na monitoru je pomérné komfortni a nemusime utracet peni-
ze za tisk fotografii, Pravé uSetfené ndklady na tisk nebo vyvolani byvaji castym
argumentem pro koupi digitdlniho fotoaparatu. Na pevny disk pocitace s dosta-
tecné velkou kapacitou nebo na nékolik vypalenych CD se také vejde vice foto-
grafii nez do Supliku u psaciho stolu.

¢ Jaky pocitac?

Popis vhodného vybaveni zaénéme popisem monitoru. Casto fedenou otaz-
kou pfi jeho koupi je volba mezi klasickym CRT monitorem a v dnesni dobeé jiZ
cenové dostupnym LCD panelem. Zjednodugens lze fici, #e za penize které in-
vestujeme do levnéjdiho, ne piilis kvalitniho modelu LCD displeje ziskame kva-
litni CRT monitor. Rozdil v kvalitd je zejména ve vérnéjiim podani barev
a v mnohem lepsim kontrastu ¢i jasu obrazu. Pokud pro vas dostatek prostoru
na stole neni dilezity a davate piednost vérnému zobrazeni, tak i v soucasné
dobé je stale vwhodnéj$im fesenim klasicky CRT monitor, alespoii co se tyce po-
méru cena/vykon.

Piesto nastup LCD panelli je nezadrZitelny vzhledem k jejich praktickym
rozmértm a pifjemnému ostrému zobrazeni,

Naroky na rychlost poditade se odviji od velikosti fotografii, se kterymi bu-
deme pracovat. Velmi zjednodudené lze Fici, Ze pfi nenarocnych dpravach ob-
razkii pofizenych fotoapardtem s rozlisenim do 3 Mpx si vystacime pro béZnou
praci s procesorem taktovanym od 500 MHz nahoru. U sloZitgjsich aprav jako
aplikovani nékterych filtri Photoshopu, musime pocitat u pomalejsiho PC
s deldi prodlevou. Nedostatek paméti RAM mize vést ke znacnému zpomaleni
vykonu. Proto bychom na této poloZce neméli Setfit. Dopfejme si alespon 256
MB.

Také na velikosti pevného disku bychom neméli Setfit. Rychlost otdcek pev-
ného disku je dileZita pii naditani obrazku, v soucasné dobé je standardem
7200 rpm. Nedilnou souéasti potitate by méla byt zapisovaci mechanika CD-
RW, zalohovani dat se skuteéné wyplati. Urcité nikoho nepotési, kdyz pri poru-
$e pevného disku ztrati snimky za nékolik let foceni.
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Fotografie musime do pocitace néjakym zptisobem nacist, proto budeme po-
trebovat USB port. Kabel pro pripojeni byvéa soucéasti digitdlniho fotoaparatu.
Vetsina PC ma porty USB vyvedené na zadni ¢asti skiiné. Nékteré moderni skii-
né pocitacu nabizeji pripojeni pres piedni panel skiiné, coz je ¢asto mnohem
pohodIngjsi, zvlasté pokud mame pocita¢ umistén pod stolem. Existuji i étecky
pamefovych karet, které mohou
byt trvale umistény na pracov-
nim stole. Jejich dalsi vyhodou
e, ze pri prenaseni dat do poci-
tace setrime baterie fotoaparatu.
Toto reseni vsak neni pro praci
nezbytné nutne.

Pokud se hodlate vice véno-
grafil, mozna ocenite pouziti ta-
bletu (obrazek 3.16) namisto
mysi. Tablet vyuZzijeme napriklad
pri kresleni nastroji Photoshopu,
urcovani selekci casti fotografie
nebo retusovani.

obrdzek 3.16
Pro presnéjsi praci miiZeme pouZit tablet
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Programy
pro upravu
a editaci
fotografii

¢ Nastaveni fotoaparatu versus (pravy na PC

Prestoze mlZeme ovlivnit velikost, barevnost a dal&i parametry fotografie
Jiz pri jejim vzniku, je nékdy lépe tyto editace provadét na pocitaci. Divodem
miiZe byt nejen omezené&jsi spektrum diléich nastaveni digitalniho fotoaparatu,
ale v nekterych pripadech také méné kvalitni vysledek. To napriklad ¢asto pla-
ti pro softwarové doostfeni snimku. Zatimco u fotoaparatu mame k dispozici jen
nékolik tirovni nastaveni doostieni, nékteré programy jako napiiklad Photoshop
nabizi hned nékolik pouzitelnych filtrti a zejména piimou kontrolu nad vysled-
kem. Navic miiZeme chtit aplikovat filtr jen na uré¢itou oblast, a to umozni jen
prace na nasem PC. Zvlasté tento posledni bod Je silnym argumentem pro po-
uZivani programt pro editaci fotografii.

Konkrétné fotime-li napfiklad portrét s pfili§ agresivnim nastavenim doost-
reni fotoaparatu, budeme moZna nuceni vyhladit prilis hrubé vyhliZejici pokoz-
Ku retusovanim a navic budou kolem obrysii patrné bilé zéie svédéic o pireos-
tieni snimku. Pokud se vydame spréavnou cestou, tedy nastavenim rozumné

¥l



-

miry doostieni u fotoaparatu, miZeme ve Photoshopu zaostfit cilené jen ofi, pfi
zachovani hebkého vzhledu pleti.

Velka kniha digitalni fotografie

Dalsim casto pouZivanym algoritmem je pievzorkovani, jinymi slovy zmen-
deni ¢i zvétseni fotografie. Potieba prevzorkovani smérem doll nastane vidy
pokud bude zapotiebi zmensit velikost fotografie a tim i velikost souboru. Di-
vodem k tomu miZe byt potieba zaslat fotografii na Internet nebo nedostatek
volného mista na pevném disku. I zde miZeme volit mezi nastavenim mensi
velikosti jiz pri foceni nebo dpravou na poditaci. Pokud vime, Ze fotografie bu-
de slouzit jen k informativnim tGéeliim a nepocitdme s jejim dalsim uplatnénim,
pak se nemusime bat nastavit nizsi rozliseni jiz na digitalnim fotoaparatu. V os-
tatnich piipadech, zejména budeme-li chtit fotografie tisknout, doporuéuji fotit
v nejvyssim rozliSeni. Velikost upravime az pozdéji tieba v programu Fho-
toshop, vysledkem je pak vétdinou lepsi a ostiejsi prokresleni.

¢ Prohlizime fotografie

Jaky software tedy potiebujeme? Mnoho prace s organizaci fotografii a je-
jich prohlizenim usetii programy jako ACDSee 5.0 (na adrese www.acdsys-
tems.com je mozZné stahnout zkusSebni verzi), které umi fotografie nejen pie-
hledné zobrazovat, archivovat ale i provadét jednoduché dpravy v priloZeném
editoru. Za zminku stoji i neméné kvalitni ¢esky program Zoner Media Explo-
rer 5. Pokud hledate Fedeni zdarma, muaZete pouzit prohlize¢ fotografii IfranVi-
ew. Jednodusi programy na spravu forografii byvaji ¢asto na instalaénim CD do-
davaném spolu s digitdlnim foroapariatem. Zpravidla ovéem nedosahuji kvalit
vyde zminénych programi, které se mohou pochlubit i podporou multimedial-
nich soubord, schopnosti zobrazit format PSD (format pouZivany programem
Adobe Photoshop) a podobné.

¢ Upravujeme fotografie

Mezi nejpopularnéjsi a zaroven nejlepsi programy pro upravu fotografii pa-
tii nepochybné Adobe Photoshop, dnes jiz ve verzi 7.0. Pokud néds odradi jeho
vyssl cena, mizeme pouit napfiklad Paint Shop Pro 7, pfipadné mizeme po-
uZit levnéjsi oklesténou verzi Photoshopu — Adobe Photoshop Elements 2. Pro
vice informaci mzete navstivit stranky firmy Adobe: www.adobe com/pro-
ducts/photoshopel/main.html, kde naleznete nejen informace o tomto produk-
tu, ale také piehledné tutorialy (tedy prakticka cviéeni v pouZivani programu).
Pomeérné velké oblibé se tési i program GIMF. dfive znamy zejména mezi u#i-
vateli operaéniho systému Linux. Cheete-li se dozvédét o tomto programu vice,
navstivte www.gimp.cz — zde si program muizZete také zdarma stdhnout.
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IV. Programy pro Upravu a editaci fotografii

Existuje samoziejmé mnoho dalich bitmapovych editord (= zjednodusené
feceno graficky program pracujici s jednotlivymi pixely obrazkd). Pokud je mé-
te cas a chut vyzkouset, hledejte informace na Internetu, doporuéuji napfiklad
kvalitni Cesky web vénovany grafice www.grafika.cz. Nechcete-li se vénovat
profesionalni dpravé forografii a investovat nemalou éastku do softwaru, pak
miizete zakoupit napiiklad jiZ zminény Paint Shop Pro, nebo si zdarma stahnout
GIMF. Ale vzhledem k faktu, Ze Photoshop je skuteéné vlajkovou lodi mezi bit-
mapovymi editory, budeme se jeho popisu vénovat v ukazkich pravy fotogra-
fii v nasledujicich kapitoléch.

Zaklady prace ve Photoshopu
¢ Otevirdme fotografii

Prvnim krokem pii praci ve Photoshopu vétdinou bude otevieni fotografie.
Kromé, i v jinych programech béZného, piikazu Oteviit mame moznost fotogra-
fii pretdhnout stylem tahni a pust z jinych aplikaci. Casto vyuZijeme této mo#-
nosti napiiklad pii prohlizeni fotografii v programu ACDSee. Jakmile narazime
na fotografii zasluhujici dal$ich dprav, jednoduse ji pretdhneme do okna Photos-
hopu a tam pokra-  pEE—————— amisisl
cujeme v jejim dal- R e
Sim  upravovani.
FPodminkou pro
uspésné pretaZzeni
je mit oteviené jak
okno ACDSee, tak
Photoshopu (obra-
zek 4.1). O tom, zZe
pretazeni bude pro-
vedeno, nas infor-
muje zmena kurzo-
ru. Znameénko plus
nam dava informa-
ci, Ze obrazek ne-
bude do Photosho-
pu presunut, nybrz?

B L8 g L e
W M e
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|| FalHUEs AT
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obrézek 4.1
Citevieni fotografie ve Photoshopu pretaZenim jeil mimatury
Z programu ACDSee
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Velka kniha digitalni fotografie

bude zkopirovan. Nemusime se proto obavat, ze bychom o néj pfisli v plivodnim
umisténi.

Pietazeni je mozné dokonce i v pfipadé, e jsou obé ockna maximalizovana
na celou plochu obrazovky. V tomto piipadé pretahneme mysi obrazek na tla-
¢itko zastupujici program na hlavnim panelu (lidté na spodni casti obrazovky)
a aniz bychom uvolnili tlad¢itko my$i, pockdme aZ se tento program maximali-
zuje. Teprve po najeti na jeho pracovni plochu tlaéitko uvolnime. Pokud fotogra-
fie prochédzime v ACDSee a zdroven nékteré z nich upravujeme, pak je toto fe-
Seni rychlejdi nez wyhledani a otevieni obrazku piikazem Oteviit ve
Photoshopu.

¢ Zveétsujeme a zmensujeme nahled

Lupa
Tento nastroj najdeme na paleté .néstmjfl (obrazek 4.2). Po-
kud je aktivni, objevi se na pruhu voleb tato tii tladitka: Na ce- Q
lou obrazovku, Skutecna velikost a Velikost tisku. =00 e 3
obrézek 4.9
Volba Skutecéna velikost zobrazi fotografii tak, aby jeji roz- MNastrof Lupa

li¢eni odpovidalo rozliSeni monitoru. Volba Velikost tisku nam

da sice piredstavu o budouci velikosti vytisténého obrazku, ale

zobrazena velikost nemusi byt zcela piesna. Je to dano tim, Ze ne vsechny mo-
nitory maji stejnou velikost pixelli. Nakolik se lisi velikost jednotlivych zobrazo-
vacich bodii naseho monitoru od piedpokladaného standartu 0,353 mm, zjisti-
me snadno pomoci pravitka. Tedy ne, Ze bychom pfeméfovali jednotlivé pixely,
ale zméfime zobrazenou fotografii na monitoru a srovname vysledek se skutec-
nou velikosti. Skute¢nou velikost zjistime snadno zobrazenim dialogového okna
Velikost obrazu Obraz > Velikost obrazu).

&

|rmmm rwmw-u| Shutedni vlBont | Maesswcbrazovin | Velostisty |

" obrdzek 4.3
Prutr violleb ndstrofe Lupa

Klepnutim nastrojem Lupa na obrazek dojde ke zvétdeni nebo zmenseni je-
ho zobrazeni, podle toho jakou ikonku na pruhu voleb vybereme (obrazek 4.3).
Lupa, ktera mé za kol zvétdovat, je oznacena znaménkem + uprostied zveétso-
vaciho sklicka. I s touto zvétsovaci lupou je ale mozné obrazek zmensovat, a to
pomoci piidriené klavesy ALT, kterd takto ovsem pracuje i v opaéném smeru -
lupu se znaménkem minus prinuti, aby néhled zvétsila.

74




IV. Programy pro Upravu a editaci fotografii

Tim, Ze klepneme na cbrazek Lupou se znaménkem plus, dostaneme zvét-
sené zobrazeni se stifedem v bodé, kde jsme poklepali. Existuje jesté dalsi zpi-
sob jak zvétSeni dosdhnout, a to mozZnost vymezit konkrétni detail obrazu urée-
ny ke zvétSeni oznadovacim rameckem, Vymezeni raimeéku provedeme tazenim
nastrojem Lupa pri stisknutém levém tlac¢itku mysi.

Paleta Navigator

Alternativou k nastroji Lupa je Paleta Navi-
gator. Tuto paletku najdeme v nabidce Okna.
Zvetseni ¢i zmenseni provadime plynule pomoci
Jezdee zcela dole na této paletce. Vymezeni zob-
razene casti vidime v cerveném obdélniéku (ob-
razek 4.4). Jeho posouvénim miZeme zaroven

, EEE*H e 2,
wybér zobrazené casti korigovat. : [ ] — = [ |£
obrazek 4.4
Zvetsit, Zmensit Paleta Navigdtor

Posledni mozZnosti jak provést zvétdeni ¢i zmenseni nahledu je piikaz Zvét-
sit/Zmensit v nabidce Zobrazeni. Tato tieti varianta je uziteéna tim, Ze je pii-
stupna pomoci klavesové zkratky. Klavesa Crrl spolu se znaménkem minus pro-
vede piikaz Zmensit, zatimco Ctrl a + ndhled zvétsi. Doporucéuji tyto klavesové
zkratky vyuzivat, protoze nam dokéaZi uSetfit spoustu éasu.

¢ Pohyb v okné obrazu
Rucicka

Pfi zvétseném nahledu se ¢ast obrazu dostane jakoby mimo =
obrazovku, a tak jsme nuceni jej posouvat. K tomu slouzi, jako QT
v oknech jinych aplikaci, posuvnik na pravé strané a na spod-
ni édsti obrazovky. Neni to ale zrovna nejpohodInéjsi zphsob.

obrizek 4.5
MNéstroy Rudicka
Jiz vime, 2e vymezeni nahledu na obraz lze posouvat na
paletce Navigator. Ale jako obvykle existuji jesté daldi moznos-
tl. Specialné uréenym néstrojem pro posouvani zobrazeného nahledu na foto-
grafii je nastroj Ruéicka (obrazek 4.5). Nalezneme jej velmi snadno podle vzhle-
du, zcela dole na paleté nastroju.

Byt bez nastroje Ruci¢ka je v nékterych situacich opravdu jako byt bez ru-
ky. Froto ma rucicka jako privilegium pfifazenou klavesu Mezernik, pies kterou
e vzdy dostupna. Navic je tato klavesova zkratka jedinecnd v tom, e uvolné-
nim mezerniku se ndstroj Rucdi¢ka automaticky piepne na piredtim pouzivany
nastroj. Tato vlastnost bude vyuZita a popséna je5té v dalich kapitolach.
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¢ Panel néstrojt

S nékterymi ndstroji se setkdme bliZe na konkrétnich tkolech v nasleduji-
cich kapitolach. Tato kniha neni primarné uréena popisu programu Photoshop,
proto na tomto misté uvadim jen pfehled jednotlivych nastroji véetné jejich
rozbalovacich nabidek — obrazek 4.6. |

Méstiog nuiacka H) I

| Hastavit barvu pozadi |

|[I,;:awvm5ml!.ﬁ'liﬂﬂh[ﬁ_ﬂ

[Frepnout do ImageRieady [CorShitH] |

obrazek 4.6
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V. Programy pro Upravu a editaci fotografi

V dolni Casti panelu nastrojii se nachazi dva ¢tverce vyplnéné barvou. Vycho-
Zl nastaveni je ¢ernd a bild. Horni ¢tverec zastupuje barvu popiedi, tedy barvu,
kterou budou pouzivat napiiklad néstroje pro malovani jako Stétec (obrazek
4.7). Spodni ¢tverec urcuje barvu pozadi, to znamena barvu, na kterou se dosta-
neme napiiklad odstranénim ¢ésti obrazku nastrojem Guma (obrazek 4.8).

obrazek 4.7

Malovéni nastrojem Stétec s plecinastavenou

cemou banvou poofecy

IqFH FE g 1
reln £ Cal®s

C gl x cwfn

CRE cfx =
ol M5 %
g o &
# [oz€eD B’ B

HEEE
E

obrazek 4.9

Dialogove okno wher barvy

obrazek 4.8

Tahy nastrojerm Gurna odkndy Bilow barnvu

pozadi
Vychozi nastaveni
barvy pozadi i popredi

snadno zménime klepnu-
tim na prislusny ctverec
a poté nastavenim jineho
odstinu na dialogovém
okné pro vybér barvy
(obrazek 4.9).

V pripadé, Ze potre-
bujeme vychozi nastaveni
na cernou a bilou obno-
vit, klepneme na mensi
cerny a bily c¢tveredek
vievo.

Tl




Velka kniha digitalni fotografie

x
R
[ Sifka Sem
| | IObserk
| Vi 481 cm 5 il ke

B are——

[ Hové velkost 243 ME

Sifga |d j em x|

Vi |7.81 | cm =l
™ Relstamé
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obrazek 4.70
Lorava velikosti piatna

Barvu pozadi je moZné vyuzit i pro
jednoduché oramovani fotografie. Nej-
diive fotografii otevieme a urcime barvu
pozadi, v nasem pripadé to bude cerna.
Poté zvétsime velikost prikazem Velikost

platna
(Obraz
> Veli-
kost
platna)
(obrazek
4.10)
tak, Ze
pricteme
stejnou

hodnotu k sifce i vysce platna. Vysledkem je
cerny ramecek kolem pltvodni fotografie (obra-

zek 4.11).

obrdzek 4.71

UE| Stm:@] | Redwr: [Motmdini 5_1] | Hustota: [100%[*] 24~

obrizek 4.1¢

Pii préci s nastroji jako Stétec nebo Guma je vel-
mi dileZité nejen nastaveni velikosti jejich hrotu, ale
I nékolik daliich parametri, které najdeme na pruhu
voleb. Velmi ¢asto budeme v nasledujicich kapitolach
upravovat zejmeéna hodnotu Kryti (obrazek 4.12).
Vysledek tahfi nastrojem Stétec na podklad sestava-
jici ze dvou pruht éerné barvy s bilim pruhem upro-
stied, pfi nastaveni kryti oranzové barvy popiedi na
hodnotu 40 %, 70 % a 100 % vidime na obrazku (ob-

razek 4.13).

& Selekce

obrdzek 4.713

Nastroje pro vybér se nachazeji v nabidce panelu ndstroji. Vzhledem k je-
jich ¢astému pouziti v nasledujicich piikladech zaslouzi kratky popis. Selekci ur-
¢ité casti obrazku budeme provadeét vidy kdyz budeme chtit cilené aplikovat ur-
¢itou zménu (napriklad barevnosti, kontrastu apod.), bez dopadu na okolni ¢ast

snimku.
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IV. Programy pro Upravu a editaci fotografil

Pro volné nakresleny vybér nam poslouzi nastroj Laso. Hotova selekce ne-
musi byt definitivni. Jak se dozvime na konkrétnich pfikladech v nasledujicich
kapitolach, je mozné selekci rozsifovat a zmensovat opétovnym kreslenim La-
sem pii stisknuté klavese Shift nebo Alr.

Pro pravidelné geometrické tvary selekce jsou urdéeny

' : nastroje Obdélnikovy vybér a Elipticky vybér. I tyto vy-

: ; tvoiené selekce miZeme rozdifovat nebo vzdjemné okra-

v @ | jowat pomoci dalSich selekcei pfi pfidrieni klaves Shift ne-

. § ‘| bo Al Stisknutim kldvesy Ctrl dosdhneme pravidelného
| vybéru ve tvaru étverce nebo kruznice.

— Na obrazku (obrazek 4.14) vi- [
obrdzek 4.14 dime obdélnikovou selekci, ke kte-
Piicteni selekce pomoct  pé byla pii¢tena dalsi pfi pridrzené ; T
Shift kldvese Shift. U obrazku (obrazek i ;

4.15) byla naopak odedétena pridr-

Fenim klavesy Alr. obrdzek 4.15

Cdecteni seiekce
pomoci Alt
& Vrstvy
Photoshop bez vrstev by byl asi jako ryba bez vody. Bez vrstev by bylo do-
konce provedeni nékterych vprav fotografii zcela nemozné. Proto se s vyuzitim
vrstev setkame témeéf ve viech nasledujicich kapitolach.

Fotografie, kterou nacéteme z digitalniho fotoaparatu a otevieme ve Pho-
toshopu, se sklada sice jen z jedné vrstvy. Dalsi vrstvy viak miZeme libovolné
piidavat. A to dvojim zplsobem: bud’ spodni vrstvu duplikujeme, a nebo wytvo-
Ffime novou prazdnou vrstvu. Pro duplikovani zvolme Duplikovat vrstvu z na-
bidky Vrstva, zadejme nazev vrstvy a klepnéme na OK. K ¢emu nam dupliko-
vané pozadi bude dobré? Uziti je opravdu Siroké, pied zapodetim prace je dobré
provést duplikovani pozadi uz z toho divodu, Ze mame vidy rychlou moZnost
porovnat vysledek uprav s pivodnim obrazkem (zobrazeni jednotlivych vrstev
je mozneé zapinat a vypinat symbolem ocka na paletce vrstev), pripadné pomo-
¢l kryti nastavit miru aplikovanych dprav. Pokud smazeme cast vrstvy, odkryje-
me pozadi a tim miZeme Fidit selektivni uplatnéni nasich aprav. Navic moznost
nastavit riizné rezimy prolnuti nam dava k dispozici Sirokou $kalu efektil,

Uzitecnou klavesovou zkratkou nam pro praci s vrstvami bude F7, ktera ote-
vira a zavira okno paletky vrstev.
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Velka kniha digitalni fotografie

¥ Masky

Upravy v rezimu rychld maska

Ne vidy je snadné vytvorit pfesny vybér urcité éasti fotografie
podle nasich predstav. K ulehceni tohoto tkolu slouzi pravé rezim
rychla maska. Maska ma nad selekci tu vyhodu, Ze ji lze upravo-
vat témeéi vSemi dostupnymi ndstroji a filtry Photoshopu. Pro
pochopeni funkce tohoto reZimu se podivame na konkrétni tkol —
vytvoieni rozmazaného okraje fotografie.

Otevieme fotografii, kterou budeme upravovat, a v dolni ¢asti
panelu ndstrojii prepneme do reZimu rychlda maska (obrazek
4.16). Nastrojem Obdélnikovy vybér provedeme selekci o néco
mensi nez je fotografie. Nastrojem Plechovka barvy nalijeme do
této selekce barvu popiedi nastavenou na ¢ernou. Nalitd ¢erna
barva se zméni na prihlednou ¢ervenou reprezentujici masku (ob-
razek 4.17).

9

el
[El](e )
=R
TR

obrdzek 4.16
Reim rvchid
maska

Po odznaéeni vybéru (Ctrl+D) je mozné tu-
to masku libovolné upravovat. V nasem piipa-
dé pouzZijeme filtr Gaussovské rozostieni (Filtr
> Rozostreni > Gaussovské). V tomto okamzi-
ku mame vée potiebné a muiZeme prepnout
zpét do Uprav ve standardnim reimu. Pfepnu-
ti provedeme opét na spodni ¢asti panelu na-
stroju, a to ikonkou vlevo od ikonky pro rychlou
masku. Nebho zvolime rychlejsi zptisob pfepnu-

ti klavesou Q. Okraje snimku leZici uvniti vy- sy wp =

znactené selekce smazeme klavesou Delete

Priihlecind cervend barva reprezentuje

a tim odkryjeme barvu pozadi, v nasem piipa- wiviofenou masku

dé nastavenou na bilou. Obrazek s mirné roz-
ostfenym okrajem je hotov (obrazek 4.18)
a muzeme jej ulozit.




V. Programy pro Upravu a editaci fotografii

obrdzek 4.18
Okraje s pozvolnym prechodem wivoreng pomoci Gaussovského rozostreni

Jak jsem jiz
uvedl, pro upra-
vu masky je
mozné  pouzit
nepifeberné
mnozstvi dal-
$ich nastroji.
Na obrazku (ob-
razek 4.19) vi-
dime  pouZiti
stejného postu-
pu za pouziti fil-
tru Nastfikané
tahy.

obrazek 4.19
COkraj wivorfeny pomocy filtru Nastikane tahy
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¢ Rozlideni a prevzorkovéni, ofezéani fotografii

Hlavnim Udajem, ze kterého wychazime v uvahach o velikosti snimku, je jiz
zminéné rozlideni snimacée digitidlniho fotoapardtu. PiestoZe miZeme velikost
ovlivnit nastavenim na fotoaparatu, povazuji za Stastnéjsi ponechat tuto upravu
a? na software naseho pocitade. Zmensit velikost rozliseni fotografie napfiklad
z 3 megapixelil na 2 neznamend jen zmenseni souboru, ale vede i ke ztraté obra-
zovych detaill, které jiz neziskame opétovnym pievzorkovanim smérem nahoru.

V nékterych situacich je ale piili§ velky soubor na piekazku, napriklad pri
zasilani na web. Jak tedy postupovat, jestlize fotime napfiklad soubor predme-
th urfenych na nade webové stranky? Nastaveni jiZ pfi foceni miZe uSetfit
spoustu prace. Na druhé strané vétsinou nepiinese tak kvalitni vysledek, jake-
ho bychom dosahli tpravou ve Photoshopu. Pro srovnani uvadim dva snimky
fotografické piredlohy pofizené Minoltou Dimage 7. Prvni snimek (obrazek 4.20)
byl pofizen s nastavenou velikosti 2 megapixely, druhy (obrazek 4.21) byl upra-
ven z plvodniho Smegapixelového snimku na velikost 2 megapixely pievzorko-
vanim ve Photoshopu.

e b
y Yo NS

IR g

obrézek 4.20
Mastavery niZ$ho roziiden' fotoapardiu vede k meéné ostreému srimkw
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Frevzor-
kovant sme-
rem nahoru
je  uZitecne
v pripadeé, Ze
chceme foto-
grafie tisknou
ve vatsim
formatu. Né-
ktere fotoa-
paraty opét
tuto MozZnost
nabizi. Fuji-
film nabizi
senzor iady
SuperCCD
umoznujici
podle tvrzeni
téLo firmy
lepsi interpo-
laci diky tva-

ru a umisténi

obrézek 4.91 1 B
Srimek byl uoraven na niZsl rozlident 2 SMox snirku jednotlivych
pOStUDVT pfevzorkovanim ve Photoshoou svétlocitli-

vych bunék.
TakZe nékteré jejich fotoaparaty produkuji snimky o velikosti 6 Mpix, a¢ fyzic-
ké rozliSeni snimade je pouze 3.3 miliénid bunék. Struktura tohoto éipu skutec-
né prinasi velmi dobré vysledky srovnatelné s rozlisenim 4 Mpix klasického ¢i-
pu CCD. Dalsi situaci, kde se miiZeme s prevzorkovanim smérem nahoru
setkat je digitalni zoom. | zde bych ale pochyboval o uZitéénosti, protoze digi-
talni zoom vlastné jen zvétdi podet pixeld podle uréitého vzorce, To samé mi-
Zzeme provést pii editaci fotografie. Navic si mizeme vyTez pro zvétieni sami
vybrat z celého policka fotografie.

Samotny pocet pixeld ale neuréuje vyslednou velikost vytisténé forografie.
Zde hraje dalezitou roly rozliseni, v jakém je tisténa. Tato hodnota byva udava-
na jako dpi — tedy pocet bodi na palec (2,54 cm), které vystupni zaiizeni doka-
#e vytisknout. O tom jsme se jiZ zminili v prvni ¢asti této knihy.
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Kdy? nase tiskarna umoznuje tisk v rozliseni 2880 dpi, neznamena to, 2e jej
musime pouZit. Nase oko nema totiZ schopnost takového rozliseni, a tak by nam
nékteré detaily pfi pozorovani stejné unikly, Navic bychom potfebovali fotoapa-
rat se snimacem 5 Mpix, abychom vytiskli fotografii o velikosti necelych tii cen-
timetrd. Pro kvalitni fotografie vystaéime vétsinou s rozliSenim 300 dpi. Moni-
tor podcitade méa obvykle rozlideni jen 72 dpi.

Pro srovnani uvadim dva obrazky v rizném rozliSeni, jejich kvalitu mizete
posoudit sami. Prvni z nich (obrazek 4.22) byl ulozen a vytistén jako cela tato
kniha v rozliseni 300 dpi, zatimco druhy byl uloZzen v rozliseni pouze 75 dpi (ob-
razek 4.23).

obrézek 4.99 T obrdzek 493
Rozisen 300 dioi Rozlidenl 75 doi

V piipadé, e mame soubor o velikosti 2048 X 1536 pixell, ziskame, jak uz
vime, pil rozliseni 300 dpi snimek o velikosti 17 x 13 cm. Pro tisk vétsiho for-
matu je potieba snimek prevzorkovat smérem nahoru. Kromé moznosti prove-
deni této upravy ve Photoshopu existuji i programy specialné uréené jen pro tu-
to oblast. Ziejmé nejznaméjsi je plug-in Genuine Fractals Print Pro (naleznete
jej na www lizardtech.com).

Tento program vyuziji zejména graficka studia pii mnohonasobném zvétso-
vani predloh napiiklad pro velkoplosny tisk, pro bézné zvétSovani fotografii jej
rozhodné nebudeme potiebovat. Vysta¢ime si s Photoshopem. Cilovou velikost
fotografie zadame jednoduse do textového pole Sifka dialogového okna piikazu
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Velikost obrazu (obrazek 4.24), [ x|
ktery najdeme v nabidce Obraz. Pl v cbrainefch bodeckc. 228 ME ——
Predtim nez zadame novy roz- m [aer 6ot ;l] Obrot_|
¥
5

mer, jlf!‘ d:::br:% se ujis-:[uil;, zda je za- wiks [ [ bost
triené policko Prevzorkovat -
obraz a Zachovat proporce. Po- | | Velkostdokumeoir = P

kud tomu tak neni, dojde k defor- ||| S#k& [®2  fem |
maci fotografie jejim protazenim || ke [ [em ﬂ]i
ve svislém nebo horizontalnim Rokieri: [72 [oee vocipsiec =]
SmMeru. e
F | Zachervst proporces

Lepsiho vysledku néZ pri jed- W Efevzodioval obeaz [ Bktecka =]
norazové zméné velikosti dosah- — — :
neme postupnym zvetsenim cbrézek 4.24
v nékolika krocich. Srovnani této Dialogove okno piikazu Vellkost cbrazu

tzv. schodové interpolace s vy-
sledky dosazenymi pomoci Genuine Fractals najdete na této webové adrese:
www. fredmiranda.com/SI/

Schodova interpolace

Reknéme, e mame fotografii o &ifce 1000 pixell a chceme ji zvétdit na
2000. Zvétieni fotografie provedeme jako obwykle piikazem Velikost obrazu.
Abychom dosahli co nejlepsi kvality, provedeme zvétsovani v nékolika krocich.
V nasem piipadé postupné zvétdovani poctu pixeldi muaZe vypadat asi takto:
z 1000 pixeld zvétdime Sitku na 1200 v dalsim kroku na 1500 aZ se nakonec do-
staneme na findlnich 2000. Na zavér provedeme doostieni a daldi potfebné
Upravy snimku.

Podohné miZete postupovat i pfi zmensovani. Dosahnete tak lepsi kresby
a vice detailll ve fotografii. V nastaveni jednotlivych krokli miizete experimen-
tovat a po dosaZeni Uspé&iného vysledku si miiZete cely proces zautomatizovat
pro urditou velikost fotografie pomoci prikazu Akce (Okna > Akce).

Nastroj ofiznuti

Cim vét§i mame rozliSeni snimace digitdlniho foroaparatu, tim vice mizeme
fotografii ofezat, aniz by doslo k vyznamné ztraté kvality. Pokud snimek z fotoa-
paratu o rozlifeni 1 Mpix ofeZeme na polovinu ptvodni velikosti, nemiizeme
otekavat brilantni vytisk 10 na 15 cm,. Do jaké miry je provedené ofiznuti foto-
grafie pouzitelné pro konkrétni velikost tisku, zjistime snadno na dialogovém ok-
né prikazu Velikost obrazu.
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Nastroj Oriznuti (obrazek 4.25)
najdeme na panelu nastroji. Praci
s timto nastrojem zacéneme taZzenim
v obrazku pri pridrzeném levém tla-
citku mysi, ¢imz vytvofime ramecek
ofiznuti, Vymezeni ofezového ramec-

) [ |5

1
cbrézek 4.5 : i
MNdstroy ofiznuti & :

obrdzek 426  obrazek 4.97

g T : . o TaZenim Zména kurzoru
ku neni definitivni, jeho velikost je moZné dodatec- Lpravime signalizuje
né upravit tahnutim za néktery z étverecki nacha- velibost LA S
zejicich se na jeho stranach (obrazek 4.26). Pokud  giezoveho natodent
najedeme vné ramecku ofiznuti k nékterému z ro- rdmedku celého
hovych ¢tvereckl, zméni se kurzor na zahnutou rdmedku

oboustrannou sipku (obrazek 4.27), coi indikuje

moznost natoceni celého ramecku (obrazek 4.28). Timto zplsobem je moZné
korigovat horizont snimkd, které jsme porfidili s fotoaparatem nechténé naklo-
nenym na stranu. Ofiznuti potvrdime klavesou Enter nebo poklepanim uwnitf
ramedcku ofiznuti,

obyrdzek 4.98
Nastaveni ofezového ramedky

obrdzex 4.30
Mensi mira knetf

Pro lepsi vizualni kontrolu nad
vymezenim spravne casti k ofezu
je mozné ménit nastaveni Kryti na
pruhu voleb (obrazek 4.29). Vétsi
mira Kryti znamena wvétii miru
prekryti oblasti urcenych k ofezani
barvou vyznacenou na pruhu vo-
leb (obrazek 4.30, 4.31).

obvézek 4.99
Nastaven! vhodne miry knytl

obrazek 4.317
Knli nastaveno na 100 %
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Dalsim
zajimavym
nastavenim
na pruhu vo-
leb je moz-
nost zatrzeni
volby  Per-
spektiva. Po
jEjim zatrzeni
mame moz-
nost presou-
vat rohové
ctverecky ra-
mecku oriz-
nuti nezavisle
na sobe. Vy-
sledkem oie-

ZU je, i pri ra-
obrazek 4.38 me ¢ k u
U fotografii architekiuny z Zabi perspekiivy se nevyhineme kacejicim se niim ofiznuti zde-

ff_}l'l1'ﬁf_}‘..-’{]['|ét'l'l
treba do l- ; S T R
chobézniku, | R P, '
vedy obdel-
nik. Takovou
transformaci
fotografie
muzeme wvy-
uzit napriklad
pro  korekci
perspektivy
u fotografii
architektury
(obrazek
4.32). Rame-
cek ofiznuti
nastavime
tak, aby jeho
hrany  byly

soubeéezne ocbrdzek 4.33
s vertikalnimi K nastaven’ ofezového ramecku se zatrfenou volbou Perspektiva
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prvky archi- s
tektury (obra- &

zek 4.33)
a ofiznuti po-
tvrdime klave-
sou Enter (ob-

razek 4.34).

e

Sk
;- —y.3

Chceme-li
Ofiznutim fo-
tografii
1 prevzorko-
vat na danou
velikost, pak
zadame vy-
sledny roz-
mér do texto-

veho pole
Sirka, Vyska obrdzek 4.34
a Rozliseni na Narovnand perspektiva po provedeni’ Ofiznuti

panelu Voleb.

Tlacitko Obraz vpredu na pruhu voleb vyuzijeme vidy, pokud budeme oie-
zavat nékolik fotografii na shodny rozmér. Nejdiive otevieme fotografii, jejiz
rozmer chceme prenest na ofezavane fotografie, a klepneme na tlacitko Obraz
vpiedu, Tim se automaticky vepiSe Sifka, vySka i rozliSeni tohoto dokumentu
do pruhu voleb a zlstane tak nastavend pro pouZiti nastroje Ofiznuti na jiné
fotografie.

¢ Retus

Retus patfi k éastym udpravam fotografii. A rozhodné neni doménou jen di-
gitalni fotografie. Naopak, u klasické fotografie je retus pouZivana nejen k vy-
lepseni nedokonalé pleti portrétovaného ¢lovéka, ale casto byva pouZita pro
opravu rdznych nefddoucich stop na negativu a podobné.

Retusovani digitalniho obrazku ma opravdu velkou vyhodu ve srovnéni s re-
tusovanim negativu klasické fotografie. Touto vyhodou je moZnost pracovat
s velkym zvétSenim detailu, ktery je potifeba opravit, a v neposledni radé také
moznost vraceni se k vychozimu obrazku nebo jen o nékolik kroka zpét kdyko-
li v pribéhu prace. Ti co se pokouseli o retugovani negativu védi jaké trpélivos-
ti a preciznosti je pri teto praci zapotrebi. Pfi praci na poéitaci naproti tomu bé:z-
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né popijim kavu, prikusuji ¢okoladu a pritom pohybuji mysi. Také nemusim tak
casto vynaset odpadkovy kos jako pfi praci ve fotokomorie.

Samoziejmé atmosféra prace s vyvojkou a ustalovadem v jemné zari cerve-
né zarovky je neopakovatelna. A pokud klasicka fotografie, zejmeéna ¢ernobila,
upadne v zapomnéni, bude to moZna Skoda. Existuje rada skvélych fotografic-
kych technik, které se jiZ ocitly na okraji zdjmu z prostého divodu pracnosti
a casové narofnosti ve srovnani s moderni technologii. Timto zplisobem upa-
daji v zapomnéni tieba uslechtilé fotografické tisky jako pigmentovy tisk &i gu-
motisk, které jsou velmi vytvarné a pusobiveé.

Ziejmé nejcastéji pouzijeme retus u portrétu. Hladka pokoiZzka byla a asi
i bude velmi Zadany artikl. Praci s retuSovanim piili$ hrubé struktury pokozky
sice mizeme obejit vhodnym nasvicenim. Na vétsi vady pokozky, jake rizné pu-
pinky nebo znaménka, si musime jiz vzit na pomoc pocitac. Ten je pro tuto pra-
ci jako stvoireny diky Siroké skale pouzitelnych nastroji. Nejsme odkazani jen na
vykryti problematického mista barvou pfislu$ného odstinu & jeho zesvétleni
nebo ztmaveni jako pFi praci na negativu, ale miZzeme potiebnou strukturu na
zakryti problematického mista zkopirovat z jine casti fotografie, mame take
k dispozici nastroje na rozmazani vyhlazeni a podobné. Vyssl efektivitu prace
piinaseji také vrstvy a moZnost prace v jednotlivych kandlech.

Jeité nez zac¢neme upravovat konkrétni fotografii, rad bych pripomenul né-
kolik uZiteénych klavesovych zkratek pro praci ve Photoshopu. Protoze budeme
pii retusovani pracovat ¢asto se zvétSenym nahledem, vyuZijeme klavesu Cirf
spolu se znaménkem ,-" nebo ,+", podle toho, jestli chceme obrazek zvétsit
nebo zmensit.

Abychom mohli dspéiné pracovat i ve velkém zvétseni, potiebujeme ob-
razek posunovat. Nejlépe to provedeme pfidrienim mezerniku, coZ vede ke
zmeéne kurzoru nastroje, se kterym zrovna pracujeme, na symbol rucky. Mysi
se zmacknutym levym tlacitkem pohybujeme touto ruckou a s ni se pohybu-
je i cely obraz (mezernik drzime neustale zmacknuty). Uvolnénim mezerniku
se automaticky vratime k nastroji, ktery jsme pouzivaliy predtim. To nam
umoZni pokracovat v zapocate praci, napriklad pokud mame rozdélanou se-
lekci nastrojem Laso. Nastroj Ruéi¢ka se nachdzi i na panelu nastroji, ale po-
kud bychom na ni pfepnuli v pribé&hu prace jinym nastrojem, ztratili bychom
kontinuitu prace, vyse zminény nastroj Laso by pfi pfepnuti na rucicku uzav-
rel selekci.
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Filtr Prach a Skrabance

Protoze retusi odstrafiujeme casto jen drobné nedostatky, miZeme vyuZit né-
kreré s filtrli v nabidce programu Photoshop. Primérné uréenym filtrem pro tu-
to praci je filtr Prach a Skrabance. Pracuje tak, 2e vyhleda mista lisici se od své-
ho nejblizsiho okoli v barvé nebo jasu a poté provede lokalni rozostieni. Tento
filtr piijde ¢asto vhod pfi Gpravé stardich forografii naskenovanych do poditace.

Aplikace tohoto filtru nevede jen k odstranéni drobnych necistot a skraban-
cl, ale bohuzel vede i k mirné ztraté kresby a detaill. Proto nam nezbude ne#
pracovat cilen&, zamérit se na nejvice postizend mista. UkaZzeme si tedy vhod-
ny postup, jak toho docilit. Nejdrive provedeme duplikaci vrstvy, jinymi slovy
ziskame dvé vrstvy se stejnou fotografii (Vrstva > Duplikovat vrstvu). Filtr po-
té aplikujeme jen na horni vrstvu, aby spodni zustala beze zmény tak, jak jsme
ji naskenovali do poditade.

Co se tyce nastaveni hodnot filtru Prach a $krabance, nelze predepsat uni-
verzalné platné hodnoty, ale je dobré postupovat priblizné takto: jezdec Polo-
mér posouvame z nulové hodnoty smérem vpravo dokud nezmizi nechténé ne-
cistoty a Skrabance. Pak posunujeme jezdec Prah dokud se nezaénou
problematicka mista opét objevovat. £ tohoto bodu se mirné vratime vlevo aby-
chom opét dosahli vwhlazeného vysledku. Pokud bychom nastavili Polomér pii-
lis velkoryse, bez posunuti jezdce Prah, prisli bychom i o jemné detaily, napii-
klad zrnitost cernobilé fotografie. Po aplikovani filtru vidime, Ze jsme se zbavili
pomérné snadno a rychle stop po prachu. Zaroven je véak patrny mirny dbytek
ostrosti celé fotografie (to ovéiime vypnutim zobrazeni horni vrstvy pomoci
ocicka vlevo na panelu vrstev — tim se nam odkryje spodni vrstva. Zobrazeni
horni vrstvy opét vratime klepnutim na nyni prazdné misto po oéicku.

Z vyie popsaného divodu je tedy namisté, aby-
chom filtr aplikovali selektivné, jen na mistech ktera

obsahuji kazy, a neprijit tak tieba o jemne prokresleni
ras. Budeme proto pracovat s vyivorenou maskou na G D * a “"‘

vrstvé, na kterou jsme aplikovali filtr Prach a skraban- | ® /< |[RgE i

ce. Masku pridame tak, Ze klepneme mysi s pridr2enou B a

h!auesuu ﬁ.ﬂ na tlacitko PFidat masku (obriazek 4.45) - e LR

tim vytvoiime masku vyplnénou éernou barvou. Nasta-

veni barvy popiredi by mélo byt nyni na bilé barvé, po- __G?&Ek 445 o

kud je maska vrstvy aktivni. Mista, na ktera nyni nane- iy Mky Mreene
cemaou bamnvou

seme bilou barvu, odhali obsah horni vrsivy, tedy
vrstvy, na kterou jsme aplikovali filtr, a tim vlastné vykryvame pOvodni kazy na
spodni vrstvé. Jedté jsem nezminil ktery nastroj k vwkryvani pouzit. MiZeme po-
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uzit napriklad nastroj
Stétec s mékkou sto-
pou, ktera nema ostre
ohranicené okraje. Je
také dobré na pruhu
voleb nastavit nizsi
hodnotu kryti a nana-
Senli na jedno misto
provadét opakované az
dosahneme patfi¢ného
vysledku.

Jako ukazku jsem
vybral fotografii, jejiz
negativ se doslova vy-
vdalel v prachu. Je to
skenovana fotografie,
ktera puvodné slouzila
jen jako kontaktni na-

hled pro dalsi zveétso-
vani (obrazek 4.486).
Vysledek retusovani
neni tak patrny v re-
produkci této knihy,
protoze tiskovy rastr
nezachyti vsechny
drobné detaily pracho-
vych castic, ale véite,
Z2& na monitoru je vy-
sledek vice nez pre-
svedcéivy. Na zavér
jsem jesté mirneé zvysil
kontrast pomoci Urov-
ni a obrazek doostril
(obrazek 4.47). A S~ S

L - =y R R | R | Ry
ISCET I MO TR FEFLY FRall) & S&8Maihar L E
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Jesté nez finalni fotografii uloZime, je vhodné sloucit vrstvy, aby vysledny sou-
bor nezabiral zbyteéné piilid mnoho mista (Vrstva > Do jedné vrstvy). Vime-li
oviem, ze budeme v praci pokradovat, ulozime obrazek s ob&ma vrstvami, aby-
chom mohli v zapocatém upravovani pokracovat i pii dalsim otevieni souboru.
Pro zachovéni vrstev i v uloZeném souboru je nejlépe pii ukladani pouiit format
FSD. 1 kdyz forméat TIFF také dokdde zpracovat vrstvy, je lépe pouZit format Pho-
toshopu — tedy jiz zminéného PSD. Divodem k tomu je skuted¢nost, Ze niZsi ver-
ze Photoshopu jesté neumi zobrazit vrstvy ve formatu TIFF.

Pfi ukladani do formatu PSD ale musime poditat s tim, Ze jiné programy umi
pracovat s timto formdtem jen ziidka. MiZe se tedy stat, Ze vam prohlize¢ ne-
umozni tyto obrazky prochazet.

Klonovaci Razitko

Filtr Prach a skrabance vcelku Uspésné odstrani zavady drobnéjsiho charak-
teru. Také vime, Ze obrazek timto filtrem ztrati mirné kresbu, a proto je lepsi
jej pouzit jen lokalné na postiZena mista. Povaha tohoto filtru nam ale neumoz-
ni odstranovat defekty vétdich rozméri. Pojdme se proto podivat na nastroj,
ktery to dokdaze: je jim Klonovaci razitko. Pozdéji se jedté dovime o dalsich al-
ternativach pro Klonovaci razitko jakou je napiiklad Retusowvaci Stétec. Klono-
vaci razitko je viak éasto uZivany nastroj a nalezneme jej i ve starsich verzich
Photoshopu. Své uplatnéni nenachazi jen v retufovani, ale mizeme jej vyuzit
i pro rtizné kolaZe, rozdifeni obrdzku a podobné. V nékterych situacich, zvlasté
pii upravach velkych ploch, je potieba trpélivosti a pozornosti, protoze Klono-
vaci razitko narozdil od Retusovaciho §tétce neupravi jas a nasyceni okraji sto-
py nastroje tak, aby splynuly se svym okolim.

Nejlépe opét o moZnostech tohoto nastroje napovi ukadzka — nékteré starsi
fotografie davaji svédectvi o tom, Ze zub ¢asu méa opravdu velky apetit. Obraz-
ky (obrazek 4.48, 4.49) uvadim s laskavym svolenim pana Malika, ktery jiz té-
méi nepouZitelnou, na nékolika mistech roztrhlou fotografii vratil k zivotu pra-
vé pomoci Klonovaciho razitka. Viiméte si, Ze price s klonovacim razitkem je
obcas ne nepodobna praci chirurga. Sleéna v horni fadé naptiklad ziskala oko
od svého kamarada ze spodni Fady.
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obrazek 4.48
Znacné poskozend fotografie je adeptem na dpravu nastrojem Klonovaci razitko

obrazek 4.4%
Fotografie po provedeni retuse Klonovacim razitkem
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Na dal$i ukdzce si ji? popiseme praci s timto nastrojem krok za krokem. Za-
¢neme jako obvykle vybranim nastroje, bud kldvesovou zkratkou C, nebo wyhé-
rem na paleté nastrojd. Specifikum Klonovaciho razitka spotiva v tom, Ze nej-
dfive musime uréit zdrojovou oblast odkud budeme brat ,,materidl na zaplatu®
a pak teprve miZeme zadit pracovat na misté, které je tfeba opravit.

Mame-li zvoleny néastroj Klonovaci razitko, najedeme na zdro-
jovou oblast a piidrzime kldvesu Alr. Vidime, Ze se kurzor zménil
ze stopy Stétce na zaméfovaci kiiZz s koleckem uprostied. JeSté
s piidrzenou klavesou Alr klepneme levym tladitkem mysi a tim
uréime oblast odkud budeme cbraz prenaset. To znamena, Ze se
nyni miizeme pFesunout na misto, kreré zaslouZi upravit, a zacit

whe

: - 5 L : ; obrdzek 4.50
vesele fotografii ménit k lepdimu. Praci zaéneme opét stisknutim . - pono
levého tladitka mysi podobné jako pii praci s jinymi kreslicimi na-  5-ho razitks

stroji. Vidime, Ze kiiZek ukazujici zdroj se pohybuje spolu se sto-

pou itétce, kterym pracujeme (obrazek 4.50). Co se tyce zvolené velikosti stopy
nastroje, je vhodné ji mit zobrazenou jako kruZnici. Jen tak mame vizualni infor-
maci kam aZ vlastné dosdhne Klonovaci razitko. Pokud se nam tedy zobrazuje
i stopa klonovaciho razitka jen jako zaméfovaci kifZzek, pfepneme pomoci klave-
sy Caps Lock na zobrazeni pomoci kruznice. S nastavenim velikosti stopy také
pamatujeme na nastaveni Kryti a povahy stopy. Jako u jinych retuSovacich na-
strojii, i zde plati, Ze je lépe pouzit mékéi stopu. Dosdhneme tak lepsiho splynu-
ti s okolim. NiZ&i kryti je zejména vhodné pii Gpravé mist, ktera chceme jen po-
tlacit, jako drobné vady na pleti.

Diilezitym ovladacim prvkem pro praci s Klonovacim razitkem je jesté vol-
ba pevného ¢i nepevného rezimu. Piepnuti provedeme v zadkrtavacim policku
na panelu voleb. Pokud nemame poli¢ko pro Pevné zaSkrinuté, znamena to, Ze
se pii kazdém uvolnéni tladitka mysi vrati zdrojovy bod razitka do vychozi po-
lohy. To ma vyznam pro vytvaieni opakujiciho se nandseni jedné Casti na vice
mist. Mdme-li napiiklad kapra nahéce s jednou supinou, nemél by byt problem
jej celého obléct do $upin pomoci Klonovaciho razitka se zrusenym zaskrtnutim
policka Pevné,

Jak jsem jiz zminil, Klonovaci razitko nabizi opravdu Sirokou $kalu vyuZiti
od jednoduché opravy poskozenych mist az k zasadnimu pirepracovani celkove
kompozice. Fantazii se meze nekladou. Rad bych ale opét zdiraznil, Ze pouZiti
mé byt uvazené. Efektni fotografie je takova fotografie, ktera sleduje urcitou
myslenku a neni jen ,oslavou” moznosti digitdlnich uprawv.



V. Programy pro Upravu a editaci fotografil

ary

obrazek 4.51
Viichozi fotogralie
pred upravou

Umoznuje-li to situa-
ce, pouzijeme oblast pro
opravu z blizkého soused-
stvi. Je dobré pri praci sle-
dovat modelaci tvaru
a jednotlivé tahy podle to-
ho promyslet, podobné ja-
ko bychom malovali obraz.

Tireti, finalni wverze
obrazku ukazuje wyuziti
Klonovaciho razitka pro
odstranéni rusivych
prvkii a mirné rozdifeni
platna smerem nahoru
(obrazek 4.53).

Pro ilustraci mozZnosti
vyuziti klonovani jsem
vybral ukazku odstraneni
¢asti sité chranici sochu
na praceli kostela pied
holuby. Na obrazku (obra-
zek 4.51) je sit jeSté kom-
pletni, zatimco na obraz-
ku 4.52 je jiz castecné
odkryta. Pri pirekryvani
nechténych ¢asti je nutne
dbat na to, aby stopa ra-
zitka splynula se svym
nejblizsim okolim. Proto
nelze pouzit strukturu ze
svetlejsich casti na tmav-
31 partie a naopak.

obrizek 4.52
Odlstranéni’ Easti sité pomoci nastroje Klonovach razitko
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Zvlasté pri praci na
vetsi plose je Casto patr-
ny pravidelné se opakuji-
ci vzor struktury, v na-
Semn pripadé omitky.
Odstranéni neni kompli-
kovane, staci jen nékolik
dalfich dil¢ich zasahi
Klonovacim razitkem na
mista kde je opakovany
vzor patrny. V prabéhu
prace také ménime podle
potreby wvelikost stopy
a kryti. Pro odstranéni
opakujictho se vzoru je
nékdy dobré pouZzit sto-
pu, ktera ma jiny tvar nez
kruhowvy.

Na zacatku kapitoly
o retusovani jsme si uka-

obrdzek 4.53

Fotografie po odstranéni nékterych architektonickych prvk zali moznost odstranéni

drobnych vad pomoci fil-

tru Prach a skrabance. Klonovaci razitko se ale k odstranéni drobnych necistot
hodi také, zejména diky moZnosti nastaveni rezZimu prolnuti na panelu voleb.

Konkrétné tmavé flicky odstranime s nastavenym reZimem prolnuti na Ze-
svétlit a svétla mista naopak s nastavenim na Ztmavit. Co to znamena v praxi
nejlépe pochopite experimentovanim. Kdyz pracujeme napfiklad v reZimu
Ztmavit v tmavé partii obrazku, mame jistotu, ze Zadné misto nebude nasim za-
sahem zesvétleno.

Klonovaci razitko lze vyuzit i k upravé tvaru. V piipadé fotografie ¢lovéka
to plati pro zestihleni urcéitych partii, k narovnani prilis zakriveného nosu u fo-
tografie z profilu nebo odstranéni tukovych zasob, které se na téle usadily na
nevhodnych mistech. Ale znovu opakuji, 2e méné uprav je nékdy vice. Dobra
fotografie by meéla byt zaroven i pravdiva.



IV, Programy pro Upravu a editaci fotografii

Tento nastroj byl uveden aZ v sedmé verzi Photoshopu. Ackeli princip pra-
ce s nim vychazi z Klonovaciho razitka, zptsob jakym pracuje je jedinecny. Mis-
to toho, aby ¢ast fotografie jen slepé pirenesl z mista na misto, Retusovaci Sté-
tec pouzije texturu vychozi oblasti a tu upravi tak, aby jeji jas a barva
odpovidaly cilové oblasti. V praxi to znamena témer neviditelny zasah i pri pre-
neseni svétlejsi partie do oblasti stinu &i naopak, co? by u Klonovaciho razitka
piineslo velmi flekaty vysledek. Postup prace s Retusovacim sStétcem je, jak
jsem jiz uvedl, stejny jako u Klonovaciho razitka. Nejdfive uréime vychozi ob-
last klepnutim levym tlacitkem my$Si pii soucasné stisknuté klavese Alt. Pote se
piesuneme k praci v cilové oblasti. Pokud jste jiz pronikli do prace s Klonova-
cim razitkem, nemél by vam ani Retusovaci Stétec Cinit potiZe.

Pokud pouzivdte tento nastroj poprvé, mozna se leknete, Ze stopa tohoto na-
stroje je pii aplikaci do mist s jinou svétlosti dobfe zietelnd a ma pomérné os-
trou hranici. Jed'te ale nastrojem klidné dal. Dopocitani rozdilu a tim padem za-
hlazeni stopy se provede aZ po uvolnéni tladitka mysi.

Dlouho jsem wybiral foto-
grafii, na které bychom si
mohli predvést vyhlazovani
vrasek. Nakonec jsem wvybral
vyiez cernohilé fotografie
kamarada, na které predvadi
udiv a kréi tak celo do pravi-
delnych vrasek (obrazek
4.54). Mozna si jesté pama-
tujete na doporuceni dupli-
kovat vrstvu vzdy pred zapo-
cetim slozitéjsich uprav. Pri
vyhlazovani vrasek se to bu-
de zvlasté hodit, protoZe po-
kud bychom vrasky odstrani-
li zcela, vedlo by to s nejvetsi
pravdépodobnosti k pomeér-
né umélému wvzhledu. Vy-
chozim bodem, po provedenti
duplikace vrstvy (Vrstva > Duplikovat vrstvu), ale pfesto kompletni vyhlazeni
vrasek bude. Provedeme jej prenasenim struktury pomoci Retusovaciho stetce
z mist hladké pokoZky na vrascitou &ast ¢ela, Tuto vyhlazenou plochu poté pro-
Ineme se spodni vrstvou vhodnym nastavenim v poli Kryti na paletce vrstev.

obrarek 4.54

¥ |.'.|._..\. . e 4T b ol P AT |
Detan iolograhe pred Upvavou viaser
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Jezdcem posunujeme tak
dlouho, aZz nalezneme vhod-
ny kompromis mezi prizné-
nim vrasek a jejich uplnym
potlacenim. Vysledek ukazu-
je obrazek (obrazek 4.55).

Doufam ale, Ze jsem ne-
vzbudil pocit, Ze vrasky je
potreba vZdy potlacovat. Na-
opak, c¢asto mohou byt nos-
nym tematem fotografie.

oy aa o ey (R
asiro] Lapiata

a1

Tento nastroj pracuje
stejné jako Retusovaci Sté-
tec. Jeho stopa vsak neni obvazek 4.25
tradi¢éni, nybrz pienasi pii- Virgsky po Castecnem whiazen/
mo cely vwbér oblasti — od-
tud nazev zaplata. I tento nastroj umi prolnout texturu z jedné ¢asti obrazku
s jinym mistem, bez viditelné zmény jasu a barevnosti této oblasti, jinymi slo-
vy nejsou patrne hranice zaplaty.

Vybér oblasti pomoci zaplaty provadime podobné jako bychom pracovali
s nastrojem Laso. Vytvolenou selekci lze zmendit nebo zvétsit opétovnym vy-
tvairenim vybéru pii stisknuté klavese Alt nebo Shift, stejné jako u nastroje La-
s0. Zplsob aplikace zaplaty fidime piepinadem Zdroj a Cil. V pripadé zatrzeni
na Zdrgj nahradime vybranou oblast texturou z mista, na kterou vybér pietdh-
neme. Pokud prepneme na Cil, je zplsob priace opadny — vwhér urdi texturu, kte-
rou pretahneme na misto uréeni. Nejlépe vie pochopite opét vyzkousenim.

¢ Upravujeme barevnost snimku

Jesté predtim, nez za¢neme fotografie upravovat na monitoru naseho poci-
tace, je potieba zdlraznit fakt, Ze nejenom kazda tiskarna ma mirné odlisny ba-
revny vystup (ten vychézi nejen z pouzitého inkoustu, ale také podloZky, na kte-
rou se tiskne), ale bohuZel znacné rozdily najdeme i mezi monitory.
Profesionalni sprava barev je vSak téma piesahujici obsah této knihy. Plesto se
muzeme pokusit o alespon piibliznou kalibraci svého systému svépomoci. Exi-
stuje nékolik zplusobq, jak to provést. Pomineme-li nastaveni pomoci kalibraéni
sondy, jejiz cena zacina nékde na 10 000 K& mame moznost zakoupit vzornik

98
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barev a s jeho pomoci se o pribliZnou kalibraci alespon pokusit sami. Ceny to-
hoto feseni jsou pfijatelné i pro amatérské grafiky € fotoamatéry. Napfiiklad
vzornik barev CMYK pofidime v cené kolem 1000 K¢. Vzornik obsahuje nejen
vytiSténou paletu barev, ale nalezneme jej i v digitdlni podobé na pfiloZeném
CD ROMu. Diky tomu méme moZnost srovnani a vyladéni barev na nasem mo-
nitoru. Nelze tvrdit, e tento levnéjsi zpusob pfinese perfekini kalibraci. Ale
vzhledem k nizké cené stoji za vyzkouSeni (pro vice informaci o kalibraci neva-
hejte navitivit www.grafika.cz). Podobné miizeme porovnat vystup nasi inkous-
tové tiskdrny se zobrazenim na monitoru. Posledni véci souvisejici s kalibraci
barev, kterou bych chtél jesté zminit, je osvétleni naseho pocitacového praco-
viité. Z teorie vnimani barev vime, Ze lidské oko dokaze pruiné reagovat na
zmény osvétleni. Napfiklad list papiru vnimame jako bily i pod teplym osvétle-
nim klasické Zzarovky, zatimeco digitdlni fotografie takto nasviceny list papiru po-
da se Zlutym nddechem (pokud nemdme zapnutou volbu vyvaZeni bilé). Z uve-
denych pfiklad( vyplyva, Ze neni vhodné posuzovat vytisk fotografie tieba pii
svétle Zarovky. Vhodngéjdim osvétlenim je zafivkové téleso produkujici svétlo
o stejné barevné teploté jako denni svétlo. Je oviem pravda, Ze ne viechny za-
fivky maji tuto teplotu barev. Vétsina zafivek podava svétlo posunuté do zele-
na. Musime proto pii koupi vybirat ty, které maji teplotu chromatié¢nosti 5000
Kelvind (napf. LightBOX 5000 K).

Pojd'me se nyni podivat na nékteré klicové pojmy pro spravu barev. Casto se
setkame s vyrazy RGB a CMYK.

RGB (= red, green, blue) popisuje barevny prostor monitoru = tén pracuje
tak, ze micha tfi zakladni barvy bilého svétla. CMYK je barevnym prostorem
¢tyfbarevného tisku, kde je uplatnén jiny zpGsob michéni barvy. Rozdil je v tom,
#e smichanim dervené, zelené a modré sloZky svétla dostaneme bilou, zatimco
smichanim tif zakladnich barev v reZimu CMYK, tzn. azurové, purpurové a zlu-
té, vznikne v idealnim piipadé barva ¢erna. Posledni slozka CMYK, tedy K, za-
stupuje ¢ernou barvu (blacK), ta je dodavana pro prohloubeni stind, kterého by-
chom nedesahli pouhym smichanim tii slozek CMY.

Kdy ktery reZzim pouzit? Do CMYKu vétsinou nebudeme pifi upravovani fo-
tografii piepinat, protoZe prace na monitoru to nevyZaduje a navic Photoshop
umoziiuje nékteré funkce jen ve formatu RGB. A v tomto prostoru také zdsta-
neme i pfi tisku na domaci inkoustové tiskdrné, protoZe ta provede prevod
z RGE do CMYKu sama. Praci domaci inkoustové tiskarny totiz neulehfime pre-
vodem do CMYKu, i kdyZ viastné poufiva inkousty v téchte barvach. Divod je
ten, e ovladaé tiskdrny by stejné nejdiive pirevedl CMYK do RGB, aby opét pie-
pnul do CMYKu. Jinymi slowvy by konverze byla provedena dvakrat, coz je zby-
tecne.
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Dalsim
dilezitym poj-
mem, se kte-
rym se muze-
me pii praci
s barvou set-
kat, je Gamut
neboli rozsah
barev. S timto

: : obrizek 456 obrézek 4.57
pojmem Je : ’ e .
spojena  také Bez zgpnuté funkce Kontrola gamuty Sedeé plochy signalizui barvy, které

nebudou korektné wihistény

funkce Kont-

rola gamutu,

kterou vyuzijeme pro vyznaceni Sedou barvou téch ¢asti fotografie, které v re-
Zimu RGB presahuji rozsah barev v reZzimu CMYK, tedy tisknutelnych barev
(obrazek 4.56, 4.57). | kdyZ tyto oblasti, které se dostanou mimo rozsah barev
tiskarny, budou vytistény barvou co mozna nejvice podobnou, vysledek se mii-
Ze mirné odklonit od toho co vidime na monitoru. Barvy mohou byt méné Zivé
a celkove vyznéni obrazku plossi. Presnost funkce Kontroly gamutu zavisi na
spravném nastaveni prevodu obrazku do CMYKu (Upravy > Nastaveni barev),

Chceme-li, aby vysledkem nasi prace byla ¢ernobila fotografie, mame moz-
nost pirepnout do rezimu Stupné sedi (Grayscale). Plestoze tato moznost Setii
pri uloZeni na disk misto (pracuje jen s 256 stupni $edi a to znamena Ze potie-
buje jen 8 bitl), je lépe pracovat v rezimu RGB nabizejicim vice moznosti tpra-
vy napfiklad Michanim kanal. Vice o této mozZnosti v kapitole Prevod barev-
nych fotografii na ¢ernobilé.

Urovné

Ackoliv se zda, Zze zakladni Gpravu kontrastu a expozice provedeme nejsnad-
néji pomoci piikazu Jas a Kontrast, je mnohem lepéi pouzit Urovné (Obraz >
Prizplisobit > Urovné). Jas a Kontrast totiZ snadno piinasi neduhy jako vypa-
leni detail ve svétlech ¢i jejich nedostatek ve stinech, nebo obrazky pfilis plo-
ché, tedy bez kontrastu. Je to dano povahou tohoto nastroje. Tedy tim, Ze Gpra-
vy jasu a kontrastu provadi plosné aplikaci na cely obrazek stejnou mérou.
[ kdyi se ndm mizZe obrdzek s vypdlenymi svétly zddt na prvni pohled na na-
Sem monitoru akceptovatelny, v tisku nam jiz maze vadit. Citlivy pFistup ziské-
me samoziejmeé praxi.
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Na obrazku 4.62 vidime, Ze dialogove
okno piikazu Urovné nam nabizi nahled
na histogram popisujici rozlozeni kazde-
ho z 256 odstind. Tento nahled je dobrym
voditkem pii tpravé snimkd. Upravu fo-
tografie provadime tazenim tif jezden,

Pohybem jezdce pro ¢ernou smeérem
vpravo a jezdcem pro bilou smérem vle-
vo muzZzeme zvysit kontrast.

Korekci celkove tonality provedeme
tazenim jezdce Vstupnich urovni, tedy
tim, ktery se nachazi mezi jezdcem pro
cernou a bilou barvu. Porovnejte vychozi
snimek bilych kvitk( (obrazek 4.58) a na-
slednou zmeénu expozice ilustrovanou obrazky 4.59, 4.60. U svétlejsiho obraz-
ku jsme piretdhli prostiedni jezdec smérem doprava (obrazek 4.61). Ztmaveni
provedeme naopak tazenim tého? jezdce smérem doleva (obrazek 4.62). Nejle-
pe pochopime piikaz Urovné vlastnim experimentovanim spolu se zapnutou

Viichozl smimek

volbou Nahled.

obrdzek 4.59 obriazek 4.60
Zesveltlen! pomoct Lrowni Zimaveni

Co nam vlastné histogram ukazuje? Zastoupeni nejtmavsich pixel( obrazku
je na histogramu zobrazeno na vodorovné ose vlevo, nejsvétlejsi najdeme vpra-
vo. PiestoZe nelze dat obecny predpis pro to jak by mél vypadat idealni histo-
gram, dava nam kaZdy histogram pomérné dobré voditko pro upravu tonality.
Histogram ktery vypliuje celé poli¢ko, ¢asto napovida na dobi'e upraveny obra-
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obrizek 4.67
TaZenim fezdce vstupnich urovy doorava
obrézek zesvetime

obrizek 4.69
TaZenim jezdce vstupnich trovni doleva
obvazek ztmavime

maji obsahovat detaily. Podobné postupujeme
s nastavenim bilé. U nékterych fotografii ne-
musime byt pfi nastavovani jezdcl aZ tak
opatrni a miZeme se odvazit pridat na kon-
trastu i za cenu ztraty detailtl ve stinech nebo
svétlech, pokud je to nasim vytvarnym zame-
rerm.

102

zek obsahujici Siroké pasmo
odstind. Kontrast fotografie je
mozné zlepsit ve vétsiné pripa-
di posunutim krajnich jezdci
az k mistu, kde nabiha krivka
histogramu. Pozor ale na jejich
dalsi taZzeni az za nabéh kiivky.
Tim sice dal zvysujeme kon-
trast, ale hrozi ztrata detaill ve
svétlech a stinech.

Pred ztratou detaild nas
mize varovat reZim prahu, kte-
ry aktivujeme klavesou Alt pri
soucasnem tazeni praveho Cdi
levého jezdce. Akceptovatelné
nastaveni c¢erné barvy mize
vypadat jako na obrazku 4.62.
ReZim prahu pfepne pfi najeti
na zacatek krivky histogramu
na bilou plochu, na niz se dal-
Sim tazenim objevuji barevné
skvrny. Ty vyjadiuji které ob-
lasti budou zcela ¢erné. Cilem

Je zastavit posun thned jakmile

se zacnou objevovat jednolitéj-
$i oblasti. I ¢erné plochy totiz

obrazek 4.63
PridrZenim kiavesy Al aktnvujeme
FEZIM prahu
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Obréazky 4.64 ukazuji v levém sloupci vedle dialogovych oken trovni puvod-
ni snimky a v pravém snimky upravené piikazem Urovné. Mira posunuti jezdc(
je dobie patrnéd na dialogowych oknech piikazu Urovné (oznadené jsou i wychozi
polohy jezdci).
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obrazek 4.64

Urovné jsou také dobrym nastrojem pro korekci barevného podani snimku.
Zde ale musime pracovat s jednotlivymi kanaly, v nasem pripadé vétsinou RGB.
Praci s jednotlivymi kandly se budeme jesté podrobné vénovat v nasledujici ka-
pitole o Krivkach.
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Pomocnou ruku pri korekci
nezadouciho posunu barev snim-
ku nam davaji kapatka pro na-
staveni cerného, bilého a sedého
bodu (obrazek 4.65). Prace s ka-
patkem pro nastaveni Sedého bo-
du spociva v tom, Ze najdeme na
fotografii misto, které by mélo

mit ve skutecnosti sedou barvu, -

a timto kapatkem na néj najede-
me. Po klepnuti mysi se provede
celkova dprava vyvazeni barev.

Je jasné, Ze tato uprava je
pouzitelna jen v pripadé existen-
ce sedé plochy na fotografova-
ném motivu. V opa¢ném pripadé
je potieba ruc¢ni korekce v ramci
jednotlivych kanalli (obrazek
4.66). Prestoze kapdatka mohou
praci usnadnit, ne vzdy dosahne-
me jejich pouzitim zcela uspoko-
jivého vysledku.

Obdobnym zpilisobem jako
jsme postupovali pfi korekci bar-
vy pomoci Urovni lze postupovat
I za pouziti Krivek (Obraz > Pri-
zpusobit > Krivky). Vidime, Ze
obrazek (obrazek 4.67) je celkove
ladény piilis do dervenofialove.
Vime, Ze tricko bylo ve skutec-
nosti $edé. Ze tomu tak na upra-
vované fotografii neni si snadno
ovérime otevicenim paletky infor-
maci (Okna > Informace) a naje-
tim kurzorem na misto, ktere
chceme analyzovat. £ teorie
o sc¢itani barev v rezimu RGB vi-
me, 2ze stejne hodnoty sloZek R,
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G a B nam daji Sedou (Cernou v piipadé, Ze [N =[x
viechny hodnoty jsou 0, nebo bilou, jestlize jed- [1_Navsier ¥ informace 0/
notlivé slozky dosahuji maximalni hodnoty 255). R 5 £ A%

Z této znalosti budeme vychézet. Jesté jednouse | * B: M | A et
podivejme na analyzovanou éast fotografie (Sedé | —

tricko) a na to co nam ukazuje paletka informaci + ¥ gﬁ | = E
(obrazek 4.68) — ze zastoupeni slozek R, Ga B je

jasné, Ze se nejednd o Sedou barvu (jednotlivé obrazek 4.68

hodnoty sloZzek RGB se lisi). Sjednoceni téchto Paletka informacy

hodnot dosahneme priavé pomoci Kfivek. Jesté

nez za¢neme s Upravou kiivky, musime prepnout na néktery z barevnych kand-
I jako v piipadé tpravy barevnosti pomoci Urovni. Pokud bychom pracovali
v nastaveni pole Kanald na kompozitnim kandlu RGB, upravovali bychom
vsechny tii slozky zaroven, coZ by nevedlo k vyvaZeni barevnosti. Jinymi slovy
upravovali bychom pouze jas obrazku, Pred zapocetim upravovani kfivky jed-
notlivych kandll, spocitame primérnou hodnotu RGB z jiz oteviené palety in-
formaci.

Upravovani jednotlivych ka-
nali za¢neme tieba praci v kana-
lu reprezentujicim c¢ervenou
slozku (H-Red) (obrazek 4.69).
Nyni potfebujeme piidat na kfiv-
ku bod, kterym pozdéji upravime
priabéh kfivky. To provedeme
jednoduse klepnutim mysi kde-
koliv na krivee. Abychom maéli
tento bod na stejné hodnoté zjis-
téné kapatkem, zadame do pole
Vstup stejnou hodnotu (prisluge-
jici danému kanalu) jako je na pa-
letce informaci, v nasem piipadé
hodnota pro kanal R ¢ini 152. Za-
danim praméru wvypoéteného
z hodnot palety informaci obrizel 4.60
(152+129+ 146 déleno 3) do po- Uprava kiviky kandlu pro cervenou banu
le Vystup upravime kiivku do
spravného pribéhu. Barevnost obrizku je ale stéle 3patnd, protoze jesté zhyva
upravit zbyvajici dva kanaly pro zelenou a modrou barvu.
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Postupujeme stejne jako
u cerveného kanalu. Nejdfive
pridame bod na kfivku pfislusne-
ho kanalu, zadame konkrétni
hodnotu pro dany kanal, zjisté-
nou kapatkem, a pak hodnotu vy-
pofteného priméru. Vysledek
naseho snazeni je vidét na final-
nim obrazku (obrazek 4.70).
Uspésnost nasi prace si mizeme
také ovérit na paletce informaci,
ktera nyni ukazuje na Sedém
misté obrazku skutecne stejne
hodnoty pro vsechny tii kanaly.
Toto ujisténi muze byt vhodné
v situaci kdy nemame dobre kali-
brovany monitor.

obrazex 4.70
Fotograhe po upraveé barevnostl pomoct prikazu Kiky

Predchozi kroky vedly k tomu, Ze jsme upravili stredni ¢ast krivky. Pokud te-
dy potifebujeme upravit i nejsvétlejsi a nejtmavsi ¢asti, musime cely postup jes-
té zopakovat s kapatkem informaci na misté v obrazku, které by mélo byt ve vy-
sledku bilé, a také na misté, kde vyZzadujeme ¢ernou barvu.

Tento postup je ale pomérné zdlouhavy, a tak se do néj bude asi malokdo
poustét. K automatizaci tohoto procesu poslouzi kapatka nachazejici se v prave
dolni ¢asti dialogového okna Kfivek. S podobnym postupem jsme se jiz setkali
pii korekci barev pomoci Urovni. Zaéneme opét kapatkem $Sedi. Nasim cilem je
najit na fotografii stiedni Sed’. Na tu poklepneme kapatkem. Ackoli se barevnost
snimku muze zdat v poradku, pii blizsim prozkoumani zjistime, ze ve svétlych
a tmavych ¢astech se dprava kapatkem pro nastaveni Sedé neprojevila. K tomu
poslouzi zbyvajici dvé kapatka. Kapdtkem pro derny bod upravime oblast stint
tak, Ze najdeme nejtmavsi ¢ast snimku, podobné kapatkem pro bily bod najde-
me misto, které ma byt bilé bez pfimési jinych barev. Nékdy mizZe byt naleze-
ni téchto mist pomérné obtizné. Nékteré fotografie samoziejmé nemusi vibec
tyto Upravy umoznit. Ale ve vétdiné pfipadi miZeme tento postup s vétsim di
mensim uspechem aplikovat.
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Skvélou pomtckou pro nalezeni oblasti svétel a stin( je Prah (Obraz > Pfi-
zpusobit > Prah). Pri hledani nejsvétlejsi oblasti obrazku lze postupovat takto:
nejdiive pre-
tahneme jezdec
uplné wvpravo.
Pomalym taze-
nim ke stredu

% levelhbilekapat o =

histogramu se
zacnou vynoro-
vat prvni os-
trivky oblasti
nejjasnéjsich
svétel (obrazek
4.71). Tady za-
stavime. Vy-
chozi oblast pro
kapatko by mé-
la mit velikost
priblizné 5 pi-
xell.

A P T T
OONGSeEx &, 7 1

Aecant nesvelielsich casti obrazku pomoct prikazu Prah

Abychom toto nalezené misto lehce identifikovali pozdéji pfi dpravé kiivek,
muiZeme si jej elegantné oznacit klepnutim za souc¢asného drzeni klavesy Shift.
Okno prikazu Prah zavieme klepnutim na tlac¢itko Zrusit. Tim jsme do obrazku
umistilyi tzv. vzorkovaci bod. Opét zopakujeme cely postup i pro uréeni
nejtmavsi oblasti fotografie, s tim rozdilem, Ze tentokrat za¢neme tahnuti jezd-
cem z druhé strany histogramu, dokud se neohjevi prvni oblasti ¢erné barvy.
Opét si ulehéime budouci hledani tohoto mista umisténim vzorkovaciho bodu.
Vidime, Ze vzorkovaci body zlistaly na svém misté i po zavieni okna Prah. Ji?
tedy zbyva jen klepnout kapatkem pro bilou a ¢ernou barvu dialogového okna
kiivek na prislusné vzorkovaci body.

V momente kdy provedeme vsechny upravy a vzorkovaci body jiZ nepotre-
bujeme, vybereme nastroj Vzorkovani barev z palety nastrojii. Nachazi se ve
skupine s nastrojem Kapatko. V pruhu voleb této paletky klepneme na tlaéitko
Odstranit.
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Kiivky
| Kandt | RGE

Wedupe

Wistup

obrazek 4. 79

Fouziti tiacika Auto nekdy praci znacne urychi]
ne vZay je vaak pouZitelné

upravy fotografii, kterych
bychom jen stézi dosahli ji-
nymi prostiedky. Jiz jsme
vyzkouseli upravu jednotli-
vych kanald pii  préci
s Urovnémi. Proto postup-
me sméle dal k dalsim lpra-
vam.

Kdyz otevireme FPaletu
Kanaly, zcela nahofe vidime
tzv. kompozitni kandl. Jeho
uloha je pouze informadni —
dava pouze nahled na obra-
zek po slouceni vsech jed-
notlivych barevnych kanald.
Mozna vas prekvapi, ze ka-
naly pro jednotlivé barvy
Jjsou zobrazeny cernobile
(obrazek 4.73). Divodem
k tomu je fakt, Zze kontrola

108

Automatizace neni ovsem ni-
kdy dost, a tak miZeme cely pro-
ces jesté vice zjednodusit. Umoz-
ni to tlacitko Aute dialogového
okna Kfivky (obrazek 4.72).

Yice o kanalech

V uvodu kapitoly o udpravée
barevnosti jsem zminil dva za-
kladni barevné rezimy: RGB
a CMYK. Vime, ze se skladaji
z jednotlivych sloZzek reprezentu-
jicich uréité barvy. Tyto jednotli-
veé sloZzky tvofl barevné kandly.
Mimo né se setkdme jesté s ka-
naly primych barev a alfa kanaly.
Prace s jednotlivymi kanaly pfi-
naseji mnoho vyhod a umoznuji

obvdzek 4.73

Zobvazeni barevinych kanalh obrazku

se Zapnutym néhledlern na moarny kandl



V. Programy pro Upravu a editaci fotografii

a uprava obrazku ve stupnich Sedi je snadnéjsi nez tprava napriklad zlutého ob-
razku. Presto nam Photoshop dava mozZnost prednastaveni zobrazeni i v téchto
barvach (nastaveni lze provést v predvolbach). Ale je to, jak uz jsem pozname-
nal, neprakticke.

Porad jsem ale neodpovédél na otazku, k ¢emu jsou vlastné barevné kanaly
dobré. Odpovéd’ je jednoducha — prace s jednotlivymi barvami je v nékterych
pripadech vyhodnéjsi nez Gprava vSech najednou. Konkrétné praci s kanaly vy-
uzijeme tieba pii zaostiovani snimku v rezimu Lab (vice v kapitole Zaostfova-
ni v rezimu Lab).

Vyvazeni barev
Tri posuvniky tohoto prikazu umoznuji pohodlnou korekci barevného ladéni

snimku. Pokud je fotografie ladéna tieba pfilis do ¢erveného tonu, pak jedno-
duse posuvnikem pro

3 ; x|
cervenou barvu tahne-

me doprava. Vyhodou . o T =
pifkazu Vyvazeni ba- e
rev (Obraz > Prizpa- Gl e Rt |
sobeni > Vyvazeni ba- itmid i s (e

rev) je to, e miZeme il B B

upravovat jednotlivé | o coces ER, :

stiny, stifedni tony ne- [C sy Sirsdnitey  C Sydla |

bo svétla, podle toho, V' Zachovat svitiost ;

kterou volbu wvybere-

me v poli Vyvazeni to- & obrézek 4.74

nt (obrazek 4.74). Diglogove okno piikazu ViwvdzZeni barev
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Velka kniha digitalni fotografie

Na obrazku 4.75 je pridano
cervenée a zluté barvy se zatrze-
nou volbou Sveétla, zatimco stej-
né nastaveni pri zatrzené volbé
Stiny ovlivnilo zejména tmavsi
partie (obrazek 4.76). Pro srov-
nani prikladam i vychozi obra-
zek 4.77.

T T e
Uprava barevnosti snimku se zatrZenou
volbou Svétla

L £ L A A AT AT ST A B T T AT

1 uum&brézﬁk 4, ?:;.‘;““
Uprava barevnosti snimku se zatrzenou
volbou Stiny

 obrézek 4.77
Vichozi fotografie bez upravy barevnost
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Jas a kontrast

Tento prikaz je urcéen ze-
jména lenochtim. Jiz vime,
ze je lepsi pouzit pfikaz
Urovné nebo Kiivky, pokud
chceme mit nad dpravou ja-
su a kontrastu lepsi kontrolu.
Snimek 4.78 byl upraven
prikazem Jas a kontrast,
(Obraz > Prizptisobeni >
Jas a kontrast) zatimco dru-
hy obrazek 4.79 byl upraven
pomoci Urovni. Na obrazku
necitlivé upravenem prika- e P G .
zem Jas a kontrast je viditel- obrizek 4.78

né vypaleni svétel a ztrata Uprava kontrastu pomoci piikazu Jas a kontrast
prokresleni tmavsich partii.

obrazek 4.79
Uprava kontrastu pomoci pfikazu Urovné
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Odstin a sytost

Nézev tohoto piikazu ma dvé po- [IEIET TR x|
loZzky, ale ve skutefnosti najdeme na | = yoes Vi L -
jeho dialogovém okné jesté jezdec pro [
; Mgt o P
upravu jasu (obrazek 4.80). =ﬂ:r_ o ]

Sghot .

V horni ¢asti dialogového okna pri-  ————— _H'Hfil

kazu Odstin a sytost (Obraz > Prizpii- it P__

sobeni > Odstin a sytost) vidime roz- | =
balovaci nabidku Upravit, ze které

vybirame rozsah barev, které chceme ﬁ

m 1

I | Eoksorvat
F Hibled

ovliviiovat. Hodlame-li obrazek ovliv-
fiovat v celém rozsahu, pak budeme
pracovat s vybranou poloZzkou Vzor,

obrizek 4.80

Dialogové okno phkazu Odstin 8 sytost

Pod rozbalovaci nabidkou Upravit najdeme jezdec H-odstin, jimz Fidime po-
sun harev. Predstavu o posunu barevnosti ddvaji barevné pruhy ve spodni Cas-
ti dialogového okna. Horni barevny pruh nam ukazuje barvy pred nastavenim
a dolni pruh ukazuje jak budou jednotlivé odstiny ovlivnény. Pokud zvolime

v nabidce Upravit jeden z pieddefinovanych
rozsahi barev, pak se jeSté mezi témito barev-
nymi pruhy objevi nastavovaci jezdec, kterym
je mozné dale doladit rozsah odstini. Vice in-
formaci o Gpravé rozsahu nastavovaciho jezdce
najdete v rejstitku napovédy Photoshopu pod
polozkou Odstin a sytost.

Jezdec S-sytost pridava nasyceni barev,
pokud jim tdhneme smérem doprava (obra-
zek 4.81), a naopak sytost ubira, pokud je ta-
#en smérem doleva do zapornych hodnot (ob-
razek 4.82, 4.83). Nastavenim sytosti na
hodnotu -100 dosiahneme vzhledu ¢ernobileho
obrazku. Slovo vzhledu jsem zwvolil zcela za-
mérné, abych nevzbudil dojem, Ze tim dosah-
neme obrazku ve stupnich Sedi. To, Ze je Sedy
obrazek stale v rezimu RGB, snadno ovéiime
tim, Ze zaskrtneme volbu Kolorovat a fotografii
naténujeme hornim jezdcem tfeba do zelena-
vého odstinu, podobné jake u Duplexu (obra-
zek 4.84).
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obrazek 4.81
Zwvidend sytost barev

obvazek 4.8
SniFeni sytosh barev
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Sytost priddvame vidy, kdyZz chceme do-
sahnout Zivéjsich barev. Jen nesmime zapomi-
nat na fakt, Ze nékteré vice nasycene barvy, bez
problém@ zobrazené na monitoru v rezimu
RGB, tiskarna vytisknout nedokaze. Pro zobra-
zeni téchto problematickych mist poslouzi Kon-
trola Gamutu (Zobrazeni > Kontrola Gamutu).
Vyzkousejme si taZzeni jezdcem S5-sytost pri za-
pnuté kontrole gamutu. Pri zapnuti kontroly
jsme mozna nezaznamenali Zadnou zmenu, coz
znamend, ze je vie v poradku. Pri dalsim zvy-
$ovani sytosti se ale jiz na fotografii zaénou objevovat Sedé plochy az pokryji té-
mér cely obrazek. Pravé tyto Sedé plochy signalizuji problematicka mista. Seda
mista ale neznamenaji, Ze je tiskdrna nevytiskne viibec, jen poukazuji na bar-
vy, které budou vypadat jinak nez na monitoru.

obrdzek 4.83
SniZeni sytosti barev

obrdzek 4.84
PouZitl Upravy Oclstin a sytost se zatrZenou volbou Kolorovat
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Mahradit barvu

Piikaz Nahradit barvu (Obraz >
Piizpusobeni > Odstin a sytost) je
snadnym ndstrojem pro dpravu
konkrétni barvy v obraze na jiny
odstin. Pracuje tak, Ze doCasneé vy-
tvoii masku podle uréitych barev
v obraze. Mista urdena maskou po-
té miZeme upravovat nastavova-
nim jezdcl pro odstin, sytost a své-
tlost, podobneé jako u prikazu Odstin
a sytost (obrazek 4.85).

‘J-:,?I;JF_-:' barev, které chceme
upravit, provedeme kapatkem na-
chazejicim se na tomto dialogovém
okné a rozsah vybéru doladime
jezdcem Neurcitost. V nahledu se
maskované plochy oznaci jako cer-
né, nemaskované plochy jako bile.

Piikaz Nahradit barvu neni ne-
zastupitelny, podobného wysledku

cbrazek 4.80
Pivodnl folograle pfed nahrazenim Dany
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obrdzek 4.85
Diglogove okno pikazu Nahradit banu

bychom dosahli
upravou barev
vytvoiené selek-
ce za pouzZiti pri-
kazu Rozsah ba-
rev (Vybhér >
Rozsah barev).
Prace s pirikazem
Nahradit barvu
je vsak rychlejsi
a pohodlnéjsi.

Nahrazuje-
me-li urcitou
barvu v rozsahu
cele fotografie
(obrazky 4.86 a



4.87), pak je pra-
ce velmi snadna.
Jak ale postupo-
vat, pokud chce-
me nahradit bar-
vu jen v dcasti
fotograhe? Mo:z-
nosti je, jak uz
byva ve Photos-
hopu zvykem,
nekolik. Bud'
¢ast, na kterou
mame v umyslu
pouzit piikaz Na-
hradit barvu, vy-
bereme pomoci
nastroje  Laso
a zmeény poté
aplikujerne jen
na tuto selekci.

IV. Programy pro Upravu a editaci fotografii

obrdzek 4.87
Po aplkaci prkazu Nahradit banu

Nebo se vydame druhou cestou, jako v ukazce vyzkouseni modre fasady na
zamecku Cervend Lhota (obrazek 4.88). A to tak, #e nejdiive provedeme dupli-

kovani pozadi do
noveé vrstvy (Vr-
stva > Dupliko-
vat vrstvu). Na
duplikovanou
horni VIstvu
aplikujeme pii-
kaz Nahradit
barvu a mista,
u kterych nech-
ceme provede-
nou Zmenu
odstinu  barwvy,
v nasem piipadé

obrdzek 4. 88 obrdzek 4.89
Vichozi fotografie Lokalineg apikovana Zmena banvy

jsou to casti stiechy zamecku, jednoduse smaZeme ndastrojem Guma (obrazek
4.89). Omlouvam se za barbarské premalovavani Cervené Lhoty, ale je to nej-
nazornéjsi ukazka jaka mé napadla pro mistni pouziti prikazu Nahradit barvu.
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Michani kanali

S pfikazem Michani kanalii (Obraz > Prizptisobeni > Michani kanald) se
podrobné seznamime jesté v nasledujici kapitole, takZe nyni jen struéné o jeho
pouziti pro tvir-
¢i nastavovani
barev. Uprnuu
barevného ladé-
ni snimku prova-
dime taZenim
jezdclhl pro mi-
chani jednotli-
vych kanalla pri-
slusneho barev-
neho rezimu.

Na ukazkové
fotografii vidime
praci sochaie na
soucasti  kasny
(obrazek 4.90),
kterou upravime
piikazem Micha-
ni kanala do zla-
tavého tonu (ob-
razek 4.91).
Michéani kanali
jsem aplikoval
na duplikovanou
Vrstvu a mista
kolem opracova-
vane kovove
casti. jsem poté
jemneé odstranil
nastrojem Guma
tak, aby zlatavy
nadech zistal
hlavné na ni.

obrdzek 4.97 Phcian zlatavého 15nu

116
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¢ Pfevod barevnych fotografii na ¢emobilé

Mmichani Kanalu

volbou Monoc

Prikaz Michani kanali (Obraz >
Prizplisobeni > Michani kanali) je ur-

¢en nejen k ladéni barev snimku, ale
diky zatrzeni volby Monochromaticky
(obrazek 4.92) je to nezastupitelny na-
stroj pii prevadéni barevnych snimkd
na snimky ve stupnich sedi.

Existuji sice i jiné moZnosti jak zi-
skat ¢ernobilé obrazky, ale prikaz Mi-
chani kanald nam umozni urcit pro-
centualni zastoupeni
z barevnych kandli. To v praxi zname-
na, ze muzZzeme ovlivnit napfiklad to,
zda modra obloha bude na ¢ernobilém
snimku bila nebo tmavé Seda. Podob-
ného vysledku bychom dosahli v kla-
sické dernobilé
fotografii po-
barev-
nych filtri na
objektivu.

kazdého

uzitim

Oblohu sa-
mozre|me
ztmavime Mi-
chanim kanala
jen v pripade,
ze  obsahuje
nejakou barvu.
Pokud je napii-
klad syte mo-
dra, pak taie-
nim jezdce pro

modry  kanal

smeérem doleva

(pii =zatrzene Michdnim kandll jsme dosédhli veimi tmavého podani obi
volbée  Mono- plviodnim smimku syté moa

Michani kandlt x|
ohor o[ ies
Zidvcgved kandly Oberrvkt I
+100 (%
Z Mptist. |
5 a
G 0 % || Lo
L —
- i Hahled
B I -
=#ﬁ
E.omatantnd: 1] 3
#
obrazer 4.%%
Lhalogone okng prikazu Michanl kanall)
sg ZatrFenou volbou Monochromaticky
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chromaticky) dosahneme az temné oblohy (obrazek 4.93), i kdyz byl snimek po-
fizen za sluneéného dne.

Tim, Ze jsme snizili procentualni zastoupeni modré (kanal — B), doslo k cel-
kovému ztmaveni snimku. Svétlost snimku proto upravime jesté tazenim jezdce
napriklad pro zeleny kanal (G) smérem doprava.

Stejné tak jako jsme oblohu ztmavili, miZzeme ji i zcela zesvétlit. Srovnejme
nastaveni jednotlivych kanall a jim odpovidajici fotografie pole slunec¢nic (ob-
razky 4.94 a 4.95). Je vidét, Ze potlacenim oblohy jsme soustredili pozornost
na slunec¢nice samotne.

[Michani toniko

Vighpnl kandl | Stupné fed ¥
Zdicgord kandly
B: 0 &%
L——"_ o e
& = =

- .

E 40 %
#‘
Kemstantri 0 =
="ﬁ—.—.—d

F Mgrochiceaticky

obrazer 4.94
Nastaver jezdcl vedouci k tmavsimu poadani obiohy

Vituprd kandt [ Stugnd iod  »]
Zehopvé kandl
E 2K
Eﬁ==
G: ] %
ﬂ#
B & =

Foonat arini: ] x

¥ Monockeomatick)

obrazek 4.95

MNastaveni ofl nemz byia obloha potlacend
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obrdzek 4.96 obrdzek 4.97
Vichozi fotografie Po plevedeni do odistinu sed

Doufam, #e jste nenabyli dojmu, ze
michdnim kandld lze upravit pouze
svétlost modré oblohy. Stejné tviréim
zplisobem lze zachazet i s ostatnimi
barvami snimku. V pripade, Zze se na
snimku nachazi objekt, ktery mame
v umyslu zvyraznit, neni nic jednodus-
stho, nez to provest opét Michanim
kanalt. Jako piiklad poslouzi nékolik
chalup z vesnicky HolaSovice v Jiznich
Cechach. Na prvnim obrézku je plvod-

ni barevny snimek (obrazek 4.96), obvizek 408
ktery byl preveden do odstint Sedi bez  \yu2iti banvy k cilenému zesvétlen casti snimku
jakékoliv dalsi dpravy (obrazek 4.97). o pfevocu do odsting Sedl

Na tfetim snimku je pak vysledek do-

sazeny cilenym zesvétlenim Zluté barvy, a tedy zvyraznénim domki uprostied
(obrazek 4.98). Zesvétleni se ovsem dotklo nejen fasady domku, ale je pozoro-
vatelne i napfiklad ve zméné svétlosti travniku.

Daldi zajimavou moznosti pouziti Michani kandll je ziskani jakoby rucné
kolorované fotografie (obrazek 4.99). Postup pro ziskani takové fotografie vy-
uziva také volby Monochromaticky, ale predtim nez odklepneme provedeni pfi-
kazu Michani kandl(, odznaé¢ime volbu Monochromaticky a doladime barevnost
snimku pomoci jezdct pro jednotlivé kanaly. Pro dosaZeni uspokojivého wy-
sledku je v nékterych pfripadech nutné pracovat ve viech vystupnich kana-
lech (rozbalovaci nabidka v horni &asti ckna piikazu Michani kandli). Pro
srovnani piikladdm stejnou fotografii pievedenou pouze do odstinfi Sedi
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(obrazek 4.100). VySe popsany
postup se da pouzit také k na-
podobeni ténovanych fotogra-
fii ¢i duplexu.

Stupné sSedi

Prikazem michéni kanéli
Jsme prevedli fotografii na éer-
nobilou, aniz bychom opustili
barevny prostor RGB. Z toho
vyplyva, Ze jsme mohli foto-
grafii dale upravovat tfeba to-
novanim do urcitého barevné-
ho edstinu.

Ffi prevodu barevného
obrazu na obraz ve stupnich

j o “".ﬂ‘j“ e : iens,  Sedi (Obraz > Rezim > Stup-

LTIE L@l IF [} [ ) LY ] o " -

akoy rucne kolo c}vdrwk&i?? agrafie pomoci Miché & fodl) Photoshop vypust
IS

vsechny informace o barvach
v pavodnim obraze. Poté jiz '
nemame moznost pouZit na
této fotografii jakoukoli barvu,
protoZe obrazova informace je
prezentovana jen 256 odstiny
sedi. Ackoli je toto Fedeni ne-
vyhodné pro dalsi editaci foto-
grafie, plinasi wyznamné
zmenseni souboru. Casto tedy
najde uplatnéni piri ukladani
vysledku nasi prace po preve-
deni na éernobily obraz piika-
zem Michani kanali.

V pripadé, Ze se nékdy
v budoucnu rozhodneme foto-
grafii uloZzenou v rezimu 2
Stupné Sedi kolorovat nebo ji- obrdzek 4.100
nak barevné upravovat, je po- Fotografie plevedena pouze do odsting Sedh
treba ji prevést do rezimu
RGE (Obraz > Rezim > RGB barva).

120



V. Programy pro upravu a editaci fotografii

Dalsi moznosti

Existuje jesté vi-
ce moZnosti jak do-
sahnout cernobilé
fotografie, napriklad
smazanim barev-
nych kanalu v rezi-
mu Lab nebo prika-
Zem Odbarvit
(Obraz > Prizpuso-
beni > Odbarvit).
Cernobild fotografie
na obrazku (obrazek
4.101) byla ziskana
prevedenim snimku
v rezimu BGB (obra-
zek 4.102) do rezi-
mu Lab (Obraz > obrazek 4.7107
Rezim > Lab bar- Cemobild fotografie ziskand odstranénim kandld _a”" a b redimu Lab
va). Na paleté kana-

I (Okna > Kanaly)
vybereme kanal
oznaceny pismenem
~a"a pretahneme jej
na ikonku popelnice
v pravem dolnim ro-
hu. To stejné prove-
deme 1 s kanalem
.b" (obrazek 4.103),
takZze nam zustane
jen kanal L repre-
zentujici  svétlost
obrazku a tim ziska-
me ¢ernobilou foto-
grafii. Jesté predtim
nez ji ulozime, pie-

obrdzek 4.109 vedeme ji do rezimu
Plvodni barevind fotogralie Stupné Sedi,
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Tuto metodu uvadim jen na okraj jako dalsi pro-
cvideni price s Kandly. Nejvice tviréich mozZnosti
prevodu do ¢ernobilé £kdly nabizi prikaz Michani
kanal(i, a proto jej zfejmé vyuzijeme ze vSech zpl-

sobll nejéastéji.

¢ Duplex

Piikaz Duplex ma svij puvod v tiskaiskych
technologiich, kde se vyuZiva pro roziireni tonoveé-

ho rozsahu obrazu ve stupnich Sedi. Pokud tiskne-
me jednou barvou, napiiklad ¢ernou, nedosahneme takové Skély odstint jako
pii pouZiti dvou barev. Jen pro zajimavost — fotografie reprezentovana 256
trovnémi $edi bude na reprodukci vytisténé tiskafskym strojem za pouZiti pou-
ze jedné barvy reprezentovana cca 50 drovnémi.

obrazek 4.703
Jednotive kanaly rezimu Lab

Vyhoda uziti duplexu nespo- [prepeoes
¢iva jen v rozéireni tonového roz- R e B

: abizi také moZnost po-
EE!t:l'Ll, ale nﬂle-‘:"l Ea e Mo p e . =
uzit dvou ruznych barev a tim

dosahnout obrazu s uréitym ba- | Tekibees [P TONE ag25 C

revnym nadechem. Nej¢astéji se

pouziva ¢erna barva pro stiny i e |

a barevna tiskova barva pro sve- | EaiEse I
tla. Kromé duplext existuji i tri- o
plexy (tfi tiskové barvy) a kva-

druplexy (Ctyfi barvy).

Ackoliv je duplex primarné
uréen pro tisk dvéma barvami,
muazeme jej vyuiit k imitaci t6-
novanych ¢ernobilych fotogra-
fii. Zatneme tak, ze cernobily
snimek (tzn. ten, ktery je v re-
zimu Stupne sedi) prevedeme
na Duplex (Obraz > Rezim >
Duplex). Po vybéru rezimu du-
plex se nam zobrazi dialogoveé
okno Volby duplexu (obrazek
4.104). Ujistime se, Ze je Za-
skrtnuté policko Nahled, aby-
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obrazek 4. 104
Dialogove okno volby duplexu
T x
Had | PARTOMNE® pobd costed [— o
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obrdzek 4. 105
Wber prislusne banvy



IV. Programy pro Upravu a editaci fotografii

chom meli primou kontrolu nad nastavenim barev, a z nabidky Typ zvolime Du-
plex. Poté miZeme nastavit tiskové barvy poklepanim na barevné pole. Pomoci
dialogoveho okna pro vybér barvy nebo dialogového okna Jiné barvy (obrazek
4.105) vybereme pozadované barvy a tonovana fotografie je na svété (obrazek
4.106). Pokud duplex neponeseme do tiskarny, ale budeme jej tisknout na nasi
domaci inkoustové tiskarné, mizeme jej pievést do rezimu RGB (Obraz > Re-
zim > RGB barva) a jako takovy jej i ulozit. V rezimu Duplex totiz nemizeme
vyuzit nékteré funkce Photoshopu.

obrdzek 4.106
Tonovana Cemobild fotografie pomock prikazu Duplex

Pokud se vam zda vyse popsany zpusob prilis slozity, pojdme se podivat jak
stejného efektu tonované fotografie dosahnout jednoduseii.
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Cernobilou fotografii (obrazek 4.107)
nejdrive prevedeme do rezimu RGB
(Obraz > Rezim > RGB barva) a pak pri-
kazem Vyvazeni barev (Obraz > Prizpu-
sobeni > Vyvazeni barev) jednoduse ba-
revnost upravime do pozZadovaného
odstinu (obrazek 4.108).

obrdzek 4.107
Vichozi Cemobild

fotografie

obrizek 4.108
Tonovand fotografie pomoct prikazu ViwaZen! barev
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¢ Efekty nabidky Filtr

Pod nazvem filtr si vétsi-
nou fotograf predstavi polari-
zacni, UV nebo jiny filtr umis-
tovany na obrubu objektivu,
ve Photoshopu se wvsak pod
timto slovem skryva paleta
raznych efektd, od riznych de-
formaci pres napodobeni pas-
teloveé kreshy (obrazky 4.109 a
4.110) az po tfeba zaostieni
snimku. Posledni jmenovany
patfi k tém castéji pouZiva-
nym, takze jeho blizSim popi-

e

Wy

i "i.'n;-l:;ﬂi-‘_'ﬂﬂ- s . ;

=

obvdzek 4.7109
Vivchozi fotografie

sem zacneme, V dalsi kapitole
vénovaneé Lokalnim upravam
se pak nauc¢ime pouzivat ne-
méné uzitecny filtr Oddélit.

obrazek 4.110
Fotografie po aplikaci filtru
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Nabidka filtrli Zostfeni

Jiz vime, Ze algoritmus zaostieni vykona své jiz v digitadlnim fotoaparatu.
Existuji pomérné velké rozdily mezi fotoaparaty a jejich mirou doostfovani
snimki. I u levngjsich fotoaparatl se viak miZzeme setkat s moZnosti piedna-
stavit miru tohoto filtru. JiZ také vime, Ze je lepsi pro doostfeni snimku pouzit
aZz Photoshop, protoze mizeme podle potieby konkrétniho snimku nastavit pa-
rametry zaostfeni a navic mame moZnost piimé kontroly nad vysledkem. Z to-
ho vyplyva, Ze je lépe nastavit v menu na$eho fotoaparatu miru doostieni co
nejmensi a zbytek provést az v programu Photoshop. Nechci ale vzbudit dojem,
ze dosahneme zasadniho rozdilu. Pokud fotime fotografie jen do rodinného al-
ba, nema rozhodné vyznam se timto zabyvat. V piipadé, Ze vystupem nasi pra-
ce maji byt podklady pro tisk, nebo hodlame-li nase fotografie vystavovat, pak
se individualni pristup vyplati.

Filtr Doostieni

Tento filtr nalezneme v podnabidce filtru Zostireni (Filtr > Zostieni > Do-
ostfit). Princip prace tohoto algoritmu spoéiva v tom, Ze najde sousedni body
s uritym rozdilemn hodnoty jasu a tento rozdil jesté mirné zvy3i podle nami ur-
¢ené hodnoty. Tomuto nastaveni odpovida nastaveni posuvniku Mira. Dalsi dva
posuvniky tohoto filtru urcuji velikost okoli, se kterym se obrazovy bod porov-
nava (Pelomeér), a to jak velky musi byt rozdil mezi dvéma sousednimi stiny, aby
na né byl filtr aplikovan (Prah).

Jaké nastaveni je v praxi nejlepsi? Jednoznacna odpovéd’ neexistuje. Doos-
tieni timto filtrem je vice patrné na monitoru ne na reprodukci tisténé ve vel-
kém rozliseni,

Nastaveni miZeme za¢it uréenim Miry. Pokud fotografii budeme tisknout,
nemusime se bat hodnoty 100 az 150 %. Dile nastavime hodnotu Polomér né-
kde mezi 1 a £. Pro zobrazeni na monitoru stac¢i hodnoty niZsi, Ja osobné casto
pouzivam nastaveni kolem 0,7, coZ vede pouze k zaostieni obrazovych bodd
okrajii a nevede k bilé zafi kolem obrysii. Nakonec nastavime jezdec Prdh na
hodnotu nekde mezi 2 az 20. Pokud nastavime hodnotu Prdh na velmi nizkou
uroven, ziskame fotografii s pFilig velkym fumem napiiklad v plefovyjch ténech
nebo na jinych plochach, které maji byt ve skuteénosti hladké.
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Pii doostfovani fotografii je skuteéné potieba individualni pfistup. Princip
tohoto filtru nejlépe pochopime experimentovanim. Pri praci je vhodné mit za-
skrtnuté policko Nahled, coz znamena, 2e filtr je jiz pri nastavovani jezdci apli-
kovdn na obrazek, se kterym pracujeme. Z toho diivodu je také dobré mit obra-
zek v nahledovém okné zobrazeny alespon ve 100% zvétseni.

Priklady nastaveni filtru Doostieni:

obrézek 4.111 obrdzek 4.112
Mira 50, Polomér ©. Préh 5 Mira 100, Polomér 2, Préh 5

obrdzek 4.7113 obrazek 4.774
Mira 150 Polomeér £ Prah 5 Mira 200 Polomér € Prah 5
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Zaostfovani v reizimu Lab

U nékterych barevnych snimkd dochdzi v rezimu RGB pii zaostiovani k ne-
chténému plesyceni barev. Tento problém lze éisteéné obejit pfepnutim do re-
zimu Lab (Obraz > ReZim > Lab barva) a aplikovanim filtru pouze na kandl
L, ktery zastupuje pouze jasovou slozku obrazu, Kanal L vybereme tak, Ze ote-
vieme paletku Kanély (Okna > Kandly) a klepneme na policko oznadené L-své-
tlost. Teprve pak aplikujeme filtr Doostfit (Filtr > Zostfeni > Doostiit). V na-
sem pfipadé jsem aplikoval pomérné vysoké hodnoty Mira 200, Polomér 2
a Prah pouze drovné 4, protoZe fotografie papouska se jmeénem Luciper vznikla
za Spatnych svételnych podminek a byla tedy znacéné neostra (obrazek 4.115).
Po provedeni zaostieni prevedeme obrazek opét do refimu RGB (Obraz > Re-
zim > RGB barva) a papousek je zaostien (obrizek 4.116).

obrazek 4.715 obrdzek 471756
Fonexud neostrd folografie Fotograle zaostrend v redimu Lab aplikacy fitru
Doostit na kandl | zastupuicl svétiost

Daisi filtry na zostFeni

Ostatni filtry nabidky Zostfeni uvadim jen struéné, protoZe viiéi filtru Do-
ostrit maji nevyhodu v absenci moznosti ruéniho nastaveni miry jejich aplika-
ce. Filtr Zostrit (Filtr > Zostieni > Zostfit) zostii a zjasni obrazek, filtr Zostfit
vice se chova stejné, jen aplikuje zostieni jedté ve vétsi mife. Filtr Zostiit obry-
sy (Filtr > Zostieni > Zostrit obrysy) zostiuje pouze hrany pfi zachovani celko-
vé hladkosti ohrazu,

Shrnuti: Nejlepsi kontrolu nad vysledkem zostienim fotografii nam déva fil-
tr Doostrit. Na fotografie uréené k tisku miZeme aplikovat vétsi miru zaostie-
ni nez na fotografie uréené k prohliZeni na monitoru. PFilig intenzivni zaostieni
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viak vede k bilym hranicim viditelnych na obrysech. Doostfeni je uZitecné ze-
jména pii transformacich fotografii jako napiiklad prevzorkovani nahoru (zvét-
seni fotografie). Doostieni provadime vétSinou aZ jako posledni akon pri upra-
vach fotografie.

-Sumné fotografie”

Filtry v nabidce Sum umi, jak uZ jsme poznali v kapitole o retusovani snim-
ki, nejen $um odstranovat, ale i jej pridavat. Castéji ale budeme ziejmé Sum
z fotografii odstraniovat. Proto zacnéme nas sumny vylet nejdiive popisem pfi-
kazu Wyhladit, a¢ je aZ na konci seznamu filtri nabidky Sum.

Filtr Vyhladit

Algoritmus tohoto filtru pracuje tak, Ze nejdiive najde vsechny hrany na
obraze a poté vée rozostii vyjma téchto hran. Tim se zbavime Sumu pii relativ-
nim zachovani potiebnych detailt. Filtr Vyhladit (Filtr > Sum > Vyhladit) na-
chazi ¢asto uplatnéni u obrazku naskenovanych z piedlohy, ktera byla vytisté-
na na offsetu a je na ni patrny tiskovy rastr. Dale pak s nim miZeme s vétsim
¢i mensim uspéchem odstranit Sum digitalnich fotografii, které mély nastave-
nou vy$si citlivost snimace kvili horsim svételnym podminkam. Necekejme ale
od tohoto filtru zazraky.

Fotografie, kterou piikladam jako ukazku, vznikla v podvecer pfi zatazené
obloze, a tak nezbylo nez nastavit citlivost snimace na ISO 800. Musim se ov-

obvvazrek 4717

Fotograne s viss! REainou sUmi
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sem priznat k tomu, Ze jsem ve Photoshopu pridal jesté trochu $umu navic, aby
byl priklad dostatecné nazorny i v ti§téné podobé (obrazek 4.117). Po aplikaci
filtru Vyhladit je patrné snizeni hladiny $umu (obrazek 4.118). Jako dan ovéem
zaplatime mirnou ztratou prokresleni jemnych detaild.

obvdzek 4.118

D [ile = Sikr r 1A 4y L,
F Q:I,E-.:I-ILF'.-\."-'CII '||I:.|'..L.I l-"'_'\-"" -.'.'r]f:.ll

Sum pomérné dobie odstrani i dalsi filtry Photoshopu jako tieba filtr Prach
a Skrabance (Filtr > Sum > Prach a $krdbance). Pii odstrafnovéani $umu jde o to
najit kompromis mezi ztratou ostrosti a vyhlazenim snimku.

Pokud se nechcete zabyvat experimentovanim s filtry Photoshopu pro dosa-
zeni optimalniho vysledku, miizete vyzkou$et néktery s program@ uréeny
k odstranovani sumu. Mezi pomérné kvalitni patii napiiklad program Neat Ima-
ge Pro. U mensi velikosti fotografii, zejména vytisténych offsetem, neni rozdil
mezi vyhlazenou fotografii a origindlem patrny (obrazky 4.119 a 4.120). Jinak
Je tomu pri vyssim zvétSeni, kde je jiz rozdil patrny (obrazky 4.121 a 4.122).
Vyrez téchto fotografii odpovida velikosti plivodniho snimku o &ifce 37 cm.
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obrazek 4. 127 obrdzek 4.18¢
Po wihlazeny surmu Pred whiazenim Sumu

Filtr Pridat Sum

Mozna vam piipada podivné, Ze existuje filtr, ktery Sum piidava, kdyz cilem
kazdéeho majitele digitalniho fotoaparitu je produkovat fotografie cisté, Sumu
prosté. Presto nam miZe byt uziteény v pfipadé, Ze potfebujeme mirné zahla-
dit napriklad stopy po retuovani. Také dokdze napodobit zrnitost filmii z VYSSI
citlivosti. To se nam muzZe hodit napiiklad pii montazi éasti digitalni fotografie
na pozadi naskenované fotografie s hrubgim zrnem. Abychom obé éasti opticky
sloucili, je tieba aplikovat stejnou miru zrnitosti (v nafem pripadé pomoci Su-
mu) i na éast snimku pofizeného digitalnim fotoaparatem. Vysledek aplikace fil-
tru Pridat Sum vidime na (obrazcich 4.123 a 4.124).

» g 2 ¢ Wy i % 3 % s 1.- .,'-' Y o

]

obrdzek 4.793 obrdazek 4. 1924

Pt ey i - = 1 Clis B I
Vichoz! fotografie Po aolkact ftru Phdat sum
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¢ Lokalni Upravy a prace s vybérem

Lokalni zesvétleni a ztmaveni

Vétsina fotografli, ktera se vénovala zvétSovani fotografil ve fotokomore, se
difve nebo pozdéji setkala s potfebou nékterd mista na fotografii zesvétlit nebo
ztmavit. MoZna jste také vyrdbéli rdzné sablonky na vykryti mist, které mély
byt svétlejsi viaci zbytku fotografie. Vysledkem takové prace bylo, Ze kazda fo-
tografie byla svym zptisobem original. Photoshop nam nabizi samoziejme mno-
hem lepsi kontrolu vysledku a vice moZnosti.

Néstroje Zesvétleni a Ztmaveni pouZijeme vidy kdyz bude zapotiebi zdil-
raznéni éasti fotografie, které se ztraci ve stinu. MdZeme jimi také zvysit iluzi
modelace a podobné.,

Na obrazku 4.125 vidime typického kandidata na zasah nastrojem Zesvétlit
(obrazek 4.126). Kandidatem na zesvétleni v tomto konkrétnim pripadé je socha
ukryta ve sti-
nu. Ackoli je
nedilnou sou-
¢asti  pribéhu
zobrazeneho
na fotografii,
neni piilis wvi-
dét. Pokusime
sa j1 tedy ze
stinu mirné vy-
pichnout. Vy-
bereme proto
ikonku Zesve-
tlit na palete
nastrojii a na-
stavime vhod-
nou miru Kryti
na pruhu vo-
leb. Lepsiho
vysledku do-
sahneme s kry-
tim nastave-
nym treba jen
na 8 %, s tim,

obvazek 4.1¥5
Plviodni fotografie, kde postava ve stinu neni pilis vwiazna
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ze misto prejizdime radeéji nékolikrat po sobé. Dosah-
neme tak prirozenejsiho uc¢inku ve srovnani s nasta-
venim Kryti na 100 %, které ¢asto prozradi tahy tim-
to nastrojem. Neméné dllezitym nastavenim je
I urceni Rozsahu. To znamena zda chceme ovlivnit
tmavsi nebo svétlejsi partie. V nasem pripadé pouzi-
jeme volbu ,stfedni tény", pricemz nejtmavsi partie
tim padem ovlivnime minimalné. Vysledek vidime na

LA a4

B el
e

-
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< ¥ |C Qg% HD
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' l\" ] t MEsire] setvithend EII
T & Vom0 obrazku (obrazek 4.127).
! '_IJ Fagh Mistrof houba o

3. 2.

W=

obrazek 4.146
Nastroj Zesvétien:
Z nabicky panelu

nastroji

obrdzek 4.127
Fotografie po mistni’ aplikact nastroje Zesvétleni s volbou Stfedni tony
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Nastroj Zesvétleni je
uziteény i pii udpravach
mensiho rozsahu, typicky
pro zvyrazneni oci. Srov-
nejte obrazky 4.128 a
4.129, zvyraznéne oci se
jevi zivejsi a enerqictéjsi.
Toho je casto wvyuzivano
pri uprave portrétu
v moadni fotografii. S béle-
nim to ale nesmime pie-
hnat. Nastaveni Kryti
v nasi ukazce bylo kolem
10 % a wvysledek je vice
nez patrny. Nechci ale
vzbudit pocit, Ze nastroj
Zesveétleni je v tomto pri-
pade jedinym moZnym

postupem. Nabizi se také
cbrazek 4.128 Vichozl gotografie dalsi moznosti jako lokalni

vybér a posléze zvysSeni
jasu v tomto misté a po-
dobne.

Stejné jako v drtivé
vétsiné ostatnich piipadd
je dobré pracovat nastro-
jem Zesvétleni na dupli-
kovane vrstve (Vrstva >
Duplikovat vrstvu), aby-
chom mohli nastavovat
rezim a miru prolnuti. Pri
praci na barevném obraz-
ku se totiz muzZe stat, ze
nastroj Zesvetleni barvy
piilis desaturuje nebo
zméni. To se miZeme po-
kusit odstranit pravé na- ,
stavenim jiného rezimu

e

- = e e -, e ML X
obrazek 4.1¥Y  Po zesvetleni oci
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prolnuti vrstev nez , Normalni”. Je mozZzné pouZit —|
napriklad rezim prolnuti Svétlost. Vyhodou tohoto 150
reseni je i moznost regulace Kryti na paletce vrstev | | Peoimied L GEEO
(obrazek 4.130). Nastroj Ztmaveni nema valnou | dHda+ A s 15
cenu ani zkousSet aplikovat pfimo na barevny port-
ret, protoze vysledkem je clovék jakoby zaspinény T
od sazi. Aplikujeme-li ale opét Ztmaveni na vrstvu, H '
s prolnutim nastavenym jako u minulého prikladu 9. 0 O ® 3 3]s
cbrazex 4.130
Uorava kneti fedinotinch visiew

na Svétlost, miZzeme dosdhnout uspokojivého vy-
sledku. Opét podle potreby stdhneme Kryei vrstvy.

Rlizné nastaveni rezimu prolnuti pfinasi samo-
zirejmé rizné vysledky. Dikazem nam k tomu mii-
ze byt napriklad dprava portrétu (obrazek 4.131), na ktery byl aplikovan nastroj
Ztmaveni tak, aby byly zvyraznény stiny a tim modelace portrétu. Nastavenim
reZimu prolnuti vrstvy na Nasobit dosdhneme velmi vyrazné modelace (obrazek
4.132). Spravné miry aplikace dosdhneme opét nastavenim Kryti na paletce
vrstev. Dalsi korekce jasu a kontrastu miZeme provést po sloudeni vrstev do
jedné. Ale
predtim nez to
udélame vyy-
zkousejme jes-
té jiné prolnuti
vIrstev — rezim
Viloucit. Vidi-

obrazek 4.731

VYCTIOE IQIOSANE e Woravou
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jevi

ze se zde

modelace wve
svetlech nao-

zeslabila

a fotografie se

pomerne

plocha, ale za-
roven Cista,
stiny provede-
né nastrojem
Ztmavit se
projevi jen sla-
be v tmavsich
partiich obraz-
ku (obrazek
4.133). I tako-



vy efekt miiZe

byt nékdy na-

Sim vytvarnym

| Kdo
jednou okusi
praci s vrstva-
mi, uz asi ni-
kdy neprejde
na program
pro upravu fo-
tografii, ktery
tuto moznost

nenabizi.
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Nastroj Houba
Ve stejné rozbalovaci nabidce panelu nastroji jako nastroj Zesvétleni
a Ztmaveni najdeme i nistroj Houba. Pri ukazce tohoto nastroje musime po-
W uZit barevnou foto-
grafii, protoZze jeho
ukolem je zwvyieni
nebo snizeni nasy-
ceni barewv, podle
toho, kterou poloz-
ku na panelu voleb
zatrhneme: Snizit
sytost nebo Zvysit
sytost. Jak jednodu-
che! [ustrativni
snimek pani se
pétrosem na fasddeé
domu (obrazek

Viachoez! barevnd fotogralie

4.134) zazil jen né-
kolik malo tahu na-
strojem Houba
s nastavenim na
~oniZit sytost”. Bé-
hem nékolika vterin
tak miZeme jedno-
duchou cestou
upoutat pozZornost
na uréitou ¢ast
zabéru (obrazek

obrizek 4.135
4.135). SniFeni sytosti barev nékolika tahy néstrojemn Houba
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IV, Programy pro Upravu a editaci fotografii

V retusi tento nastroj najde ale i jiné uplatnéni.
S uspéchem jej miZeme vyuzit pro popularni vyhé-
leni zubl pokud maji nadech tieba do Zluté barvy
u milovniki kdvy a podobné,

Rozsah barey

obrazek 4.736 Lokalni upravy se ¢asto odviji od vymezeni se-

ke s o Lo K b oo —r s - T
Patrmy efekt Cervenych lekce, na kterou cheeme uréitou zménu aplikovat.
i Pokud chceme wybrat jen konkrétni barvu &i
m odstin, neni nic jednodussiho neZ pouzit prikaz
Rozsah barev (Vybér > Rozsah barev). Na procvi-
Py =l Ceni tohoto piikazu si muZeme dat za kol provést

e Bk e i ot redukci efektu cervenych oci (obrazek 4.136).
5 MG i il e thoupet e

Jesté nez prikaz pouzijeme,
musime zvazit fakt, ze Cervena
barva, kterou hodlame odstra-
nit se nenachazi jen v zornic-
kach oci, ale napriklad i na
rtech. Proto wvybereme pomoci
kruhove selekce (obrazek
4.137) ¢ast, na kterou budeme
= chtit nasledujici vybér barev
“ors | omezit (obrazek 4.138). Kapat-

£y

Chler CRkh D

FoaLE A RN

o

| - kem z dialogového pa- | = D e
{}'L_"*"ﬂ.-’-"’;'” 4137 pelu pfikazu Rozsah Hhled bl [ icng E|
Néstroj Elpticky’  harev poté uréime ob-

vyer last s barvou, kterou obrazek 4.7139

budeme chtit upravo- Jezacem Neurcitost 2volime rozsah Cenvene bany
vat, Jezdcem Ne-

urcitost upravime rozsah vybéru (obra-
zek 4.139). Chceme-li ke stavajicimu
vyberu pridat jesté dalsi barvy, vybere-
me kapatko plus a klepneme v oblasti
nahledu nebo v obraze. Kdyz je vybér
hotov, pouzijeme v nasem pfipadé pii-
kaz Odstin a sytost, abychom stahli na-
syceni barev a ubrali na svétlosti zornic-
ky tak, aby nabyla zpet svou prirozenou
cernou barvu (obrazek 4.140).

obrdzet 4. 740
Wsledek potiaceni
efektu cenvervch odf

obrazek 4,138
Vibani Casti na kierou
cheeme Zmenu

Bavevniost aowkonvat
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Velka kniha digitalni fotografie

Abychom mohli mit lepsi vizualni kontrolu nad dpravou vybranych ¢asti, je
pii upravé vhodné selekci skryt pomoci klavesové zkratky Ctrl+H. Tak nam ne-
bude piekazet zobrazena hranice vybéru. Po provedeni Uprav oblasti miZeme
zobrazeni selekce opét odkryt pomoci Ctrl+H. V pripadé, Ze ji jiz nebudeme po-
uZivat ji miZeme zcela zrusit pomoci klavesové zkratky Ctrl+D. Castou chybou
totiZ pii dofasném skryti selekce byva to, Ze na ni zapomeneme a pii dalsich
upravach, které jsme jiz chtéli provadét na celem obrazku, ovliviiujeme jen vy-
branou éast.

Naprosto stejného vysledku bychom dosahli i pouZitim prikazu Nahradit bar-
vu. Rozsah barev bude viak neocenitelny vidy, kdyZz budeme chtit aplikovat na
vybrané barvy jiné Gpravy ne# jen posun barevnosti, tieba néktery z filtr(i na-
hidky Photoshopu. Selekci navic muZzeme libovolné transformovat, natacet aud.

Piikaz Oddeélit

Obrazek 4.141 zachycuje dvé divky kracejici meéstem v kostymech z 30. let
minulého stoleti. Jejich obleceni tvori kontrast k Sedivé ulici. Pokud bychom
chtéli jejich vyluénost jesté zvyraznit, muzeme napiiklad sniZit nasycenost ba-
rev pozadi obrazku. Abychom toho dosahli, potfebujeme provést selekci pozadi
s vyloud¢enim divek v popiedi, Poté provedeme desaturaci barev jen mistné.

Seleko
sice muze-
me ob-

krouzit na-
strojem
Laso, ale
pojd'me  si
ukazat jes-
té  jinou
MOZNost —
prikaz Od-
délit. Vy-
hoda toho-
to nastroje
spociva
v tom, Ze
nemusime
byt pii
tak piresni. obvdzek 4.147
Wirchozr fotografie
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V. Programy pro Upravu a editaci fotografii

Narozdil od precizni price s nastrojem Laso staci, kdyZ nastinime obrys jenom
priblizné. O vyhledani hranice mezi objektem a pozadim se jiZ postara software.,
Princip prace s nastroji dialogového okna Oddélit vypada takto: nejdiive zvyraz-
nime cely obrys objektu (kromé ¢asti, které se dotykaji okraji fotografie) a po-
té vyplnime oblast, kterou chceme zachovat,

V nasem konkrétnim pripadé
ale nejdiive duplikujeme vrstvu
(Vrstva > Duplikovat wrstvu),
abychom pozdejl mohli pracovat
nezavisle na dpravé barev pozadi
a dvou divek v popiedi.

Prikaz Oddeélit nyni budeme
aplikovat na horni duplikovanou
vrstvu. Otevieme dialogove ok-
no pfikazu Oddélit (Filtr > Od-
délit) a za¢neme obkreslovat
. tvar objektu, v nasem pripadé

| oORZEL 4142 : dvé slecny (obrazek 4.142). Ob-
Obkresteni obryst ndstrojern 2vwraznéni obrysd kreslovini provadime tak, aby
obrys objektu leiel pribliZné
uprostied stopy nastroje Zvyraz-
néni obrysu. Velikost hrotu na-
stroje Zvyraznéni obrysa nasta-
vime radéji mensi, aby nase
prace byla dostatecné piesna.

Dopustime-li se v prabéhu
prace chybného tahu, lze jej
opravit nastrojem Guma, ktery
se take nachazi v nabidce dialo-
goveho okna prikazu Oddélit.

Poté, co jsme objeli zvyrazno-
vacem cely obrys, vyplnime jej
nastrojem Vyplnéni (opét jej na-
jdeme v levém rohu dialogového okna). Spravny vysledek aplikace nastroje Vy-
plnéni je vidét na obrazku (obrazek 4.143). Nékdy se stane, #ze barva vytece z na-
malovaného obrysu do celé fotografie. Pak se musime vratit o krok zpét a opravit
obrys, ktery neni zcela uzavieny, a znovu zkusit nalit barvu. Mame vie hotovo
a mizeme potvrdit Oddéleni klepnutim na OK. Na paletce vrstev vidime, Ze ob-
sahem horni vrstvy jsou jen dvé slecny.

obrdzek 4.743
Vipinénd nakresiernich obnysy
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Velka kniha digitalni fotografie

Pirejdeme
k dpravam jed-
notlivych vrstew.
Na paletce
Vrstev zvolime
spodni  vrstvu
a pomoci prikazu
Odstin a sytost
(Obraz > Prizpii-
sobeni > Odstin
a sytost) zmensi-
me nasyceni ba-
rev a pridame
mirné na svetlos-
ti. Jesté doladi-
me jas a kontrast
divek v horni vr-
stve pomoci
Urovni a nas za-
mer je hotovy
{obrazek 4.144).

—
Lokdlny dprava nasycent barev 8 kontrastu po provederny pitkazu Odldélit

Mavstéva u kadeimika aneb vice o nastroji Oddélit

U# delsi dobu odkladam ostiihani své hlavy. Diky tomu muze nyni poslouzit
jako piiklad vystiihnuti komplikované strukcury z pozadi. Selekce vlasi je ¢asto
provadény ukon, kdy za portrétovanou osobu potfebujeme vlozit jiné pozadi nez
bylo po ruce v ateliéru nebo obyvacim pokoji. Podivejme se jak na to.

Mame wvychozi fotografii hlavy, kterou
chceme oddélit od pozadi (obrazek 4.145).
K tomu nam stejné dobie jako v minulém pfi-
padé poslouzi prikaz Oddélit (Filtr > Oddé-
lit). Postupujeme stejné, nejdiive nastrojem
Zvyraznéni obrysa obkreslime objekt. V tom-
to pripade staci obkreslit tvar az po misto,
kde je objekt pierusen okrajem dokumentu.
Kraj fotografie jiz neobtahujeme. Po obkresle-
ni nalijeme barvu pomoci nastroje Vyplnéni

a tentokrat, vzhledem ke slozitosti objektu obrazek 4.145
a potiebé presneho zpracovani, pfepneme Na gz siuace pro ndstrof ot
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V. Programy pro Upravu a editaci fotografii

Nahled (tlacitko v pravém hornim rohu dialo-
gového okna). Na prvni pohled nam miiZe od-
déleni pripadat provedené bezchybné. Z to-
hoto omylu nas ale vyvede piepnuti na
jinou podkladovou barvu neZ wvychozi pri-
hlednou se étvereckovanym pozadim. Barvu
podkladu je vidy vhodné zvolit tak, aby byla
protikladem barvy podkladu v okoli vyfezava-
ného objektu. Volbu barvy provedeme na pra-
vé strané dialogového okna prikazu oddélit

v rozbalovaci nabidce Zobrazeni. V nasem obrdzek 4.146
piipadé jsem zvolil ¢ernou a nedostatky ofe- Bl mista signalizul nedokonale
zani jsou vice nez pritkazné (obrazek 4.146). provedeng oddéien

Vidime, #e bude lépe se vratit k praci se zvyraznovacem. Neznamena to ale,
#e bychom se museli zcela wratit k obkreslovani obrysu. Staci, kdyz v poli Na-
hled zaskrtneme nyni prazdna policka Zobrazit zvyraznéni a Zobrazit vypin. Ne-
dokonale provedena mista pak doplnime zelenou barvou zvyraznovace a znovu
nalijeme barvu nastrojem Vyplnéni. Naopak mista, kde jsme pouzili prilis siro-
kou stopu zvyraziovade, upravime nastrojem Guma. Poté znovu nalijeme bar-
vu nastrojem Vyplnéni a mame moZnost opétovného prepnuti na Néhled,

Jedté si prosim poviimnéte dvou nastroju
na levé strané nad nastrojem Lupa. Jedna se
o nastroj Vyéisténi a nastroj l:lpravy obryst.
Oba dva jsou aktivni jen pii praci v nahledu
a slouzi k zavéretnému vyretusovani drobnych
nedostatku. Nastroj Wyéisténi odstrani cast vy-
fezaného obrazku, ktera je navic (tuto operaci
muiZeme proveést i po vykonani piikazu Oddeélit
pomoci nastroje Guma — tentokrat ale z panelu
nastrojii). Nastroj Uprava obryst je vice sofisti-
kovany — pokud s nim piejizdime nedokonale
ofiznutou hranu, docilime lepsiho wvysledku, obrdzek 4.147
ani# bychom se museli vracet k pouZiti zvyraz- Hiava plenesend na jine pozaci
novace. Po viech drobnych upravach a retusich
mame kvalitné oddélené vlasy od pozadi a muZeme potvrdit provedeni prikazu
taditkem QK. S oddélenou hlavou €i jingym objektem lze nyni nakladat podle li-
bosti. V nasi ukazce jsem pomoci nastroje Presun umistil hlavu na jinou fotogra-
fii, ktera nyni tvofi pozadi (obrdzek 4.147). Zobrazeni jednotlivych vlasu vyéni-
vajicich z aéesu je vizitkou veelku uspésné provedené prace.
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Velka kniha digitalni fotografie

¢ Lokalni rozostfeni

Gaussovské rozostieni

Digitalni fotoaparaty, jejichZ snimaci ¢ip nedosahuje velikosti kinofilmového
policka, maji vétdinou velkou hloubku ostrosti i pii pouZiti deléfho ohniska
a mensi clony. Jsme tak ochuzeni o vytvarné vyuZiti rozmazani pozadi ¢i sou-
stfedéni se na urcity objekt. Bylo by velmi odvaZné tvrdit, Ze naprosto stejného
efektu dosahneme upravou pomoci filtrQ, které nam nabizi Photoshop. Pravda
je takova, Ze miiZeme rozmazat jakoukoliv ¢ést fotografie a jinou st ponechat
zcela ostrou, ale skutecné pozvolna se ménici hloubky obrazu dosidhneme u slo-

Zitéjsi scény velmi tézko.

Na prilozené ukdzce nechci napodobovat hloubku ostrosti zrcadlovky s tele-
objektivem. Chei jen ukdzat jednu z mnoha moZnosti jak s rozostienim cilené
pracovat. Vychozi snimek se da s pfimhoufenim oka prohlésit za ostry v celém
svém rozsahu. Reknéme, Ze jsme se rozhodli zvyraznit jen nékteré oblideje
a Casti tél tohoto bujarého sousosi,

Zacneme duplikova-
nim vrstvy (Vrstva >
Duplikovat vrstvu), Vy-
nechani tohoto kroku by
znemozZnilo praci s poza-
dim, které sice chceme
upravit, ale potrebujeme
je] zachovat. Prikaz Od-
délit (Filtr > Oddélit)
poté aplikujeme stejnym
zplisobem jako v pied-
chozi ¢asti na horni vr-
stvu. Mista, ktera pone-
chame OStra,
obkrouZzime nastrojem
Zvyrazinovaé a nalijeme
do nich barvu nastrojem
Vyplnéni (obrézek 4.148). Po klepnuti na OK pofékame na provedeni piikazu
a miZeme oddéleni zkontrolovat vypnutim zobrazeni spodni vrstvy. Pokud je
vse v poradku, pristoupime k samotnému rozostieni spodni vrstvy nastrojem
Gaussovske rozostreni (Filtr > Rozostieni > Gaussovské). Hodnotu rozostie-
ni nastavime jezdcem dialogového okna piikazu Gaussovské rozostieni (obra-
zek 4.149). Po aplikovani tohoto filtru jsou na nékterych mistech hranice me-

obrézek 4.148
Vibvand mista budow odddlens
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V. Programy pro Upravu a editaci fotografil

Zi 0SIrou a rozmaza-
nou ¢asti prilis patrné.
Nastésti pracujeme ve
vrstvach, a tak nebude
problém pirechod
zijemnit. Staci, kdyz na
horni wvrstvé prejede-
me problematicka
mista nékolikrat na-
strojerm Guma s mek-
kou stopou Stétce
a s malym krytim. Vy-
sledek wvidime na ob-
razku (obrazek 4.150).

¢ 4.749 Nastaven rr"r'-"--r.in_.l sOVského rozostient

Nastaveni rozostfens jezdcem Polomeér prikazu




Velka kniha digitalni fotografie

Rozmaznout

Pokud fotime rychle se pohybujici pfedmét, dojde snadno pii pouziti delsi-
ho ¢asu k pohybové neostrosti. Aby nebyl objekt naseho zajmu, at uZ je to be-
Zec, béZkyné nebo rychle projizdéjici auto rozmazany pohybovou neostrosti,
musime nastavit co nejkratsi ¢as expozice, tedy napfiklad dvoutisicinu vteriny.
Pokud nam to svételné podminky nedovoli, miuzeme se pokusit o jiné feSeni,
a to o sledovani pohybu objektu nasi kamerou. Tim docilime, pokud budeme
Uspésni, ostrého héZce ¢i auta na rozmazaném pozadi. Rozmazané pozadi
v tomto pripadé neni na skodu, protoZze umocnuje pocit rychlosti a pohybu. £ to-
hoto diivodu se éasto aplikuje pohybové rozmazani i na pozadi plivodné ostrych
snimkil, zejména v reklamni fotografii.

obrarek 4157
Auto s polvbovou neostrostl simulovanou fitrem Rozmdznout

Rozdil mezi pohybové rozmazanym pozadim a popiedim ilustruji dvé fo-
tografie z Tireboné. Respektive pozadi snimki je z Treboné, a auto v popiedi
bylo vyfoceno v Brné a do fotografie vloZzeno jako samostatna vrstva. Na prv-
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IV. Programy pro Upravu a ediitaci fotografii

obrazek 4.152
Filtr Rozmaznout apikovany na pozacl

ni fotografii (obrazek 4.151) je aplikovan
filtr Rozmaznout (Filtr > Rozostreni >
Rozmaznout) na horni vrstvu s automobi-
lem, zatimco na druhé fotografii vidime
vysledek rozmaéaznuti pozadi snimku (obra-
zek 4.152). Aby pohybova neostrost
snimku byla realisticka, nesmime zapo-
menout nastavit spravny smer rozmaznu-
ti (obrazek 4.153).

2|

i
Wagflenoet E b, okl
#

obrazek 4.153
Mastaveni spravneho sméru rozmaznuti
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Velka kniha digitalni fotografie

Kruhove rozostreni

Podobné jako filtr Rozmaznout i Kruhové rozostreni da fotografii dynamiku
pohybu. Kruhové rozostieni (Filtr > Rozostfeni > Rozmaznout) ma dvé meto-
dy rozostireni — Priblizit a Otocit. Metoda otocit ma stejny efekt jako bychom po-
otocili fotoaparat kolem osy objektivu pfi delsi expozici. Kruhové rozmazani je
nejméné patrné ve stfedu snimku a smérem k okrajim nartstd. Na priloZené
ukdzce bylo ale pougito volby Priblizit. Z fotografii 4.154 a 4.155 je patrne jak
tato metoda funguje. Je to jako by se fotoaparat rychle pohyboval smérem ku-
predu. Timto filtrem mtZeme tedy zdiuraznit fotografie ubihajici silnice, pred-
méty pohybujici se prudce k nam a podobneé.

oordrek 4. 155

Wichozi fotograne

Vratme se vSak jesté k nasi ukazce. Vzhledem k faktu, Zze tento filtr vlastné
rozmazne do jisté miry vie co leZi mimo stied, je vhodné aplikovat rozostreni
az na duplikovanou vrstvu (Vrstva > Duplikovat Vrstvu). Co se tyce nastaveni
Miry rozostreni, opét plati, Zze méné je nékdy vice. Na cinové vojacky jsem apli-
koval Miru rozostfeni nastavenou na hodnotu 12. Po provedeni rozostireni zby-
va jesté progumovat se duplikovanou vrstvou na spodni vrstvu v mistech, kte-
rd chceme zachovat ostrd. V nasem piipadé jsou to hlavy vojackh a koni
v popiedi.
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¢ Transformace

Ménit wvelikost muzeme
nejen celé fotografie, ale i je-
jich ¢asti. Zacneme popisem
transformace aplikované na
cely vwwhér fotografie. Vyuziti
takove transformace je ze-
jména u narovnavani kaceji-
cich se linii napfiklad u snim-
kii architektury pofizenych
s podhledu. Ke stejnemu uce-
lu muze poslouzit, jak uz vi-
me, i nastroj Oriznuti s ozna-
cenou wvolbou Perspektiva.
Nyni se ale zaméfime na
moznosti prikazu Libovelna
transformace {I:Tpnrani.wr > Li-
bovolna transformace).

I\, Programy pro Upravu a editaci fotografii

obrizek 4.156

Viichozi smimek pred Upravou kdceficich se linid
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Velka kniha digitalni fotografie

Pokud se pozorné podivame na fotografii architektury (obrazek 4.156),
viéimneme si, e vertikalni linie nejsou zcela rovnobézné, ale mirné se sbihaji
smerem nahoru.

Profesionalni fotografové architektury resi tento problém s perspektivou po-
uzitim wvelkoforméatovych kamer, u nichz je moZné upravit polohu objektivu
vzhledem k negativu nebo snimaci. Tuto moznost samoziejmé u kompaktnich di-
gitdlnich fotoaparatii nemame. Piesto nejsme zcela bez moZnosti alespon do ur-
¢ité miry perspektivu korigovat. Deformaci snimku ve Photoshopu sice nedosah-
neme tak profesionalniho vysledku, ale je to nase jedina moZnost a vysledek
nemusi byt aZ tak Spatny. Nesmime zapominat, Ze transformace snimku s sebou
piinasi mirny ubytek kvality. Proto bychom méli byt v dpravach spiSe stiidmi.

Abychom se wyhnuli opakevané transformaci metodou pokusu a omylu, je
vhodné na zacatku prace pouzit voditka, ktera nam budou pomuckou pro sprav-
né nastaveni transformace. Nejdiive zobrazime Pravitka (Zobrazeni > Pravit-
ka), Vodici linku poté jednoduse pietihneme ze zobrazenych pravitek na misto
uréeni (obrdzek 4.157). Po umisténi vodicich linek ke spodnim okrajim budo-
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Praci ndm usnadni voolicr linky
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V. Programy pro upravu a editaci fotografil

vy je dobie patrné sbihani zdi, které budeme [, |
korigovat. Prikaz Libovolna transformace je
vzdy aplikovan pouze na vybér. Proto budeme
muset provest selekci — v nafem pripadé celé-
ho obrazku. Nejrychleji to provedeme klaveso-
vou zkratkou Cer! + A. Dalsi klavesova zkratka
Ctrl + T nam otevie transformacni obdelnik
piikazu Libovolna transformace.

Transformaci zaéneme piletazenim civerec-
ki na hornich rozich transformaéniho obdélni-
ku spolu s piidrZenou klavesou Cirl (obrazek
4.158). V pfipadé, Ze bychom neméli klavesu stavenim fransformacniho obdelniku
Crrl stisknutou, doslo by k upravé celkove veli-
kosti, nikoli k Gpraveé perspektivy.
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Po narovnani perspektivy tazenim rohovych bodi je patrné mirné zdefor-
movani budovy, kterd se nyni jevi nizsi. Napravime to opét pomérné snadno
tazenim. Tentokrat ¢tvereckem nachazejicim se uprostied na horni strané
transformacniho obdélnik. Transformaci potvrdime klavesou Enter a poté pro-
vedeme odznaceni selekce klavesovou zkratkou Ctrl + D. Vysledek transfor-
mace vidime na obrazku 4.159.

Vzhledem ke skuteCnosti, Ze piikaz Libovolna transformace je aplikovan
mistné, na selekci, muzeme jej pouzit k tpravé velikosti kterékoliv ¢asti fotogra-
fie. Nejsnadnéjsim pripadem bude zvétSovani, pii kterém nedochézi k odkryti
pozadi.

K procviceni transformace urcitého
objektu nam poslouzi fotografie vojaka
kracejiciho méstem (obrazek 4.160). Za-
cneme, jako v minulém pripadé, uréenim
selekce, tentokrat pomoci nastroje Laso.
Po vymezeni selekce kolem celé postavy
piejdeme na upravu velikosti piikazem
Libovolna Transformace (Upravy > Libo-
volna Transformace). Zménu velikosti
provedeme opét tazenim rohoveho étve-
recku, jen misto klavesy Crrl pfidrzime
Shift (obrazek 4.161). Klavesa Shift zajis-
ti, ze zdstane zachovan plvodni pomér : s i
stran zvétSovaného snimku. Po provedené '
transformaci jiz zbyva jen odznacit selekci
(Ctrl + D) a mizeme se podivat na vysledek
(obrazek 4.162). Pokud se nam transformova-
na ¢ast jevi rozmazand, vratime se o krok zpét
a na selekci aplikujeme piikaz Doostfit.

obrézek 4.160
Vichozi fotografie

cbrazek 4.1617
Uprava velkosti pikazy Libovaing
transformace
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obrazek 4.169

Visledek upravy velkost osoby v popredi prikazem Libovolng transformace

¢ Deformace

Prikaz Zkapalnit

Vyvolava u vas nazev tohoto nastroje usmév? Pokud ano, pak je vSe v po-
radku, protoze praveé za timto ucelem jej nyni pouzijeme. Je hned nékolik filtrd,
pomoci kterych mizeme fotografii deformovat, ale jen prikaz Zkapalnit (Filtr >
Zkapalnit) nam dava tviréi svobodu. A pravé mozZnost deformaci véeho druhu
z ngj déla nastroj velmi popularni pro rizné karikatury ¢i zvyraznéni vyrazu ve
tvari. Vérte, Ze obli¢ej lze timto nastrojem zpitvorit k nepoznani. Zamérné jsem
vsak vybral ukazku decentni. Je to navod jak vykouzlit ismév na tvari fotogra-
fované osoby, 1 kdyz jste pri foceni zapomneéli mluvit o syru. Na vychozi fotogra-
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fii (obrazek 4.163) sice nepatrny
skleb je, ale pojdme jej zkusit pievést
do veselosti. Pokud se nam usmeév ne-
podari vykouzlit, tak pak musi mit
portrétovany srdce z kamene. Prikaz
Zkapalnit opét najdeme v nabidce Fil-
tru. Po jeho otevieni vybereme nastroj
Pokfiveni (obrazek 4.164) a na pravé
strané ve volbach nastroje nastavime
velikost stopy. Nastrojem Pokriveni
pak muzZeme posunovat koutek rti
smérem nahoru a dsmév je na svété
(obrazek 4.165).

ettt e FERTETESTIT S P es P S es

 obrézek 4.163

 GFERAREGGes

Vichozi fotosrafie

Deformaci ale nelze pro-
vadét v jakémkoliv rozsahu,
aniz by doslo ke ztraté kvali-
ty kresby v upravovanych
c¢astech. V nékterych piipa-
dech, pokud je nutné vytvorit
presveédcéivy vysledek, musi-
me proto fotografii jesté poz-
déji upravit drobnou retusi

pomoci nastroje Klonovaci
razitko.

. obrizek 4.164
MNéstroy Pokfiveni

154

TESTE Y e am EELE as ir et

: ﬂb-fézéﬁfﬂ:{-’:fgéi g

Fotografie po doravé filtrem Zkapalnit



V. Programy pro Upravu a editaci fotografii

Vétsinou asi ale nebudeme nutit sochy, aby se usmivaly. Takze jesté jeden
priklad ze svéta lidi. Srovnejte nasledujici dva obrazky (obrazek 4.166 a obra-
zek 4.167). Pri pozorném pohledu zjistite, Ze okoli spodniho rtu je mirné své-
tlejsi na fotografii s usmévem. Tento zasah nastrojem Zesvétleni byl potieba,
aby Usmeév vypadal redlné. Jinymi slovy aplikovanim prikazu Zkapalnit ¢asto
prace nekonci. Pro presvédcivé vyznéni je potieba sahnout po drobné retusi,
abychom korigovali i zmény anatomie obli¢eje po nami provedeném zasahu.

obrazek 4. 166 obrazek 4.167
Folograhe $ upvaveryim Usmevern pomoch Viichozi fotografie
Dfkazy Skapalnt

¢ Wyuziti nastroje Pfechod

Lineamni prechod

Pod nazvem této kapitoly se skryva nastroj, ktery nam v pripadé potieby do-
da pozvolny prechod z jedné barvy do druhé. K ¢emu je to dobré? V reklamnich
materialech cestovnich kancelari je hojnost fotografii s oblohou prechazejici
smeérem k okraji fotografie az do temné modré barvy. Toho bylo vétsinou dosa-
Zeno pouzitim pirechodového filtru na objektivu fotoaparatu. Pokud takovyto fil-
tr nemuzZete na objektiv vaseho digitdalniho fotoaparatu nasadit, nezoufejte. Po-

dobnou praci odvede pravé nastroj Prechod. Najdeme jej spolu s nastrojem
Plechovka barvy na panelu nastroj.

Pustme se tedy do prace. Ceské republika m& mnoho kras a tak jsern misto
pisecné plaze zvolil za priklad fotografii feky Vitavy v Praze (obrazek 4.168).
ProtoZe nastoj Piechod pouzZijeme viceméné stejnym zpusobem jako filtr vloze-
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obrizek 4. 168
Viichozi fotografie

ny pred objektiv, musime pro
néj nejdiive vytvorit novou vr-
stvu (Vrstva > Nova > Vr-
stva). Do této vrstvy nalijeme
harvu prechazejici z modré az
do bilé pomoci nastroje Pie-
chod. Barvu stejne jako druh
prechodu nastavime na pruhu voleb tohoto nastroje. V nasem piipadé jsme na-
stavili linedarni prechod (tlacitko pro tento vybér je na obrazku zvyraznéno cer-
vené — obrazek 4.169) a prechod z modré do bilé barvy. Prechod v této barvé
najdeme v prednastavenych barevnych kombinacich s nazvem Jednoduche (ob-
razek 4.170). Samotnou aplikaci prechodu na vrstvu provedeme v nasem pii-
padé klepnutim pod spodnim okrajem fotografie a aniz bychom poustéli levé

if; Adobe Photothop CE - [prahal tif @ 52 3% [RGR]]
T Soubor Opravy Qbesz Mrstva Vibdr Elr Zobrazend Okna H.&Pwidn

!ELI';| ~@:]:®Juzﬂ-ﬂmﬁ'—j

obrazek 4. 169
Mastavernd inearmine prechody
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to bodu linku, ktera vyznacuje
smér a vzdalenost kam az se
bude nastroj Prechod apliko-
vat. Najedeme tedy az za hor-
ni okraj fotografie a uvolnime
tlacitko mysi. Na fotografii se
objevi Modra barva prechaze-
: o || jici do bilé a Praha je fuc. Jeji
meaeed LI M znovuzrozeni zajistime pornoci
i U B nastaveni rezimu prolnuti
vrstev. MNa obrazku (obrazek
4.171) vidime volbu prolnuti
o nastavenou na Ndsobit a kryti
e _________nastavené na 52 %. Vysledny

T SR a—— WME,E-;JE‘:"#; I’I?G ] ‘
Nastaveni barvy prechoclu efekt ale stéle neni to, co hle-

dame. Obloha je prilis modra
a neodpovida celkovému zlata-
véemu nadechu fotografie.
Vzhledem k tomu, Ze mame
prechod v samostatné vrstve,
muzeme jej nyni libovolné
upravovat. Upravime tedy
barevnost a pokud se nam zda,
ze modra barva prechodu zasa-
huje piilis i do véZidek a budov,
muzeme ji lokdlné vymazat na-
strojem Guma. Pri mazani je
oviem tfeba dat pozor, aby-
chom upravovali vrstvu s pre-
chodem a ne pozadi. Na zavér ' " obrézek 4.171
sloucime vrstvy do jedné a foto- Nastaveni reimu profnutl vistev na Nésobit
grafie s tmavsi oblohou je na
svete (obrazek 4.172).
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 obrézek 4.179
Ztmavery obilohy pomodi ineamiho prechody

Kruhovy prechod

Abych nevzbudil dojem, Ze prechod je uZite¢ny jen na upravu oblohy,
pojd'me se podivat na jiny piiklad. Konkrétné na dva ,mamlasy” podpirajici fa-
sadu domu (obrazek 4.173). Netvrdim, Zze tato fotografie potiebuje dalsich
uprav, ale dobre nam poslouzi k prezentaci toho, jak vyuZit nastroj Prechod
k zvyrazneni ¢asti snimku.

Narozdil od predeslého prikladu nepouzijeme Linearni prechod, nybrz pre-
chod Kruhovy. Na pruhu voleb vybereme ikonku vpravo od ikonky pro linearni
piechod. ProtoZe nyni nebudeme ménit barvu snimku, nastavime barvu pre-
chodu z bilé do ¢erné. Jinak postup zopakujeme jako v minulém pfipadé.
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Nejdiive tedy
zaloZzime novou vr-
stvu (Vrstva > No-
va > Vrstva) a tepr-
ve pote aplikujeme
Kruhovy prechod.
Bila ¢ast piechodu
by méla pokryvat
budouci  svétlejsi
partie snimku. Na
obrazku 4.174 wvidi-
me, Ze jsme ple-
chod nasadili sprav-
ne na hlavu
mamlase.

loho, ze
spodni vrstva pro-
svita a mame tim
padem kontrolu nad
umisteénim precho-
du, jsme dosahli na-
stavenim Kryti na
pruhu voleb na hod-

notu 20 %. Jsme-li

V. Programy pro Upravu a editaci fotografil

spokojeni, miZeme pristoupit k nastaveni re-
zimu prolnuti vrstev. Na paletce vrstev zvolime
jako minule rezim prolnuti na Nasobit a Kryti
nastavime na cca 40 %. Tim ale jesté nekonci-
me, protoze chceme zvyraznit 1 druhou sochu.
Cely postup tedy jesté jednou zopakujeme — na
novou vrstvu natahneme pirechod, tentokrat
ale v miste hlavy druhe sochy a opeéet nastavime
rezim prolnuti vrstev a vhodnou miru Kryti
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Dalsi lokalni zesvétleni pro-
vedeme nastrojem Guma
s vhodnou stopou a malym
Krytim. Pokud se nechceme
zabyvat dalsi upravou pomaoci
Gumy, lze nastavit rezim pro-
Inuti obou vrstev na Prekryt
a dosahneme okamzité po-
meérné kontrastniho zvyraz-
néni. Je oviem lépe dat pred-
nost wvypichnuti svétlych
partii jesté pomoci nastroje
Guma, protoze nabizi veétsi
kontrolu nad konecnou
podobou. Vysledek ztmaveni
pomoci nastroje Prechod
a prosvétleni vybranych c¢asti
nastrojern Guma vidime na
obrazku 4.175.

¢ Fotomontaz

Digitalni fotografie nam
opét dava, ve srovnani s ¢aso-

ve narocnou praci ve fotoko-
moie, pomérné dobry nastroj
pro spojovani riznych snim-

.

& ¥ o e pr e e e
Lash 'r-.’_"il"_i'_-_.‘.’:.‘"l; ZWTRZNENE DOMOC! Masoioe
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ku, nahrazovani jejich ¢asti ¢i
vypousteni ji111,?ci1 a podobne,

Pii wyuzivani postupt fotomontaZe je viak tieba citlivého pristupu. Nejen-
ze je vysledek casto nepiesveéddivy, ale 1 sama podstata této techniky nuti k za-
mysleni nad jejim opravnénim. Tato otazka vyvstava zejmena v reportazni foto-
grafii. | zde je zvykem ¢dsti snimk( dopliovat ¢i naopak zbavovat raznych casti
tak, aby byl snimek co nejvice ,ilustrativni”. V umeélecké fotografii je situace
trochu jina. Pokud je montaz nékolika fotografii vytvarnym zamérem, pak je vse
v poradku. Poskladani nékolika pusobivych prvki do jednoho celku v odekavani
umocnéni celkového dojmu je ale ¢asto tim nejméné Stastnym fesenim, které
je primou cestou k vytvoreni kyce.
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Je dobré mit piedstavu finalniho vysledku na pameéti jiz od zadatku tvofeni.
Presvédcivého vysledku nedosahneme, pokud bude osvétleni jednotlivych mon-
tovanych objekt riizné povahy. Barevnost sice miZeme doladit, hiife ale ji2
smaZzeme rozdil mezi kontrastnim nasvicenim a rozptylenym svétlem. Dalsi vé-
ci, kterou musime hlidat, je samoziejmé také i smér nasviceni.

Kdyz mame stejné svétlo, pak uZ chybi jen pohlidat perspektivu a mame
pouzitelné snimky pro montaz. Perspektivu sice miZzeme do jisté miry korigo-
vat, ale samoziejmeé nelze dat dohromady tieba fotografii parku z zabi perspek-
tivy (tedy od zemé) s fotografii osoby provedené z mirného nadhledu. Také se
musime zaméfit na hloubku ostrosti. Piekondme-li véechna tato uskali, ceka
nds vhodné zapraveni mist, kde se vnofeny objekt dotkne stavajiciho prostiedi
pivodni fotografie, a piidani vhodného stinu. Tyto detaily casto rozhodnou
o tom, zda bude fotografie plisobit piesvédéivé nebo ne. Proto je vétsinou snad-
néjsi fotomontaz osoby na urdité pozadi takovym zphsobem, ze nevidime jeji
kontakt se zemi. V tomto kratkém vyétu jsem pominul $patné provedeny ofez
vkladaného objektu, coz je pochopitelné vétdinou prvni véc, ktera nas upozorni
na spatné provedenou monta? fotografii.

V daldi édsti si ukdZeme na nékolika malo piikladech zakladni postupy
a moznosti fotomontaze,

Modré pozadi

Zakladnim pripadem fotomontaze je vloZzeni uréitého objektu do jine foto-
grafie. Vkladany objekt mame bud’ na jiné fotografii, nebo jej teprve chceme vy-
fotit. V druhém piipadé je situace vhodnéjsi, protoze mizeme dobie napodobit
podminky vzniku fotografie, do které budeme objekt vkladat. Pod podminkami
vzniku mam samoziejmeé na mysli druh osvétleni, jeho smér, umisténi fotoapa-
ratu atd. Navic si jest® miZeme znadné usnadnit praci s orezavanim objektu.

Usnadnéni spofiva v tom, Zze pouZijeme pozadi
v takove barve, jaka se nevyskytuje na obrysu objek-
tu. Casto pouZivanou barvou byvd modra (obrdzek
4.176). Nevyskytuje se ve vlasech ani pletovych to-
nech. Znamé je vyuZiti napfiklad v televiznich stu-
diich umoZhiujici v redlném ¢ase promitat na pozadi
hlasatele napiiklad mapu postupu teplé fronty. Nema-
te-li modré pozadi, lze pouzit i jine, pokud nam dosta- obrazek 4.176
tecne dobi'e vymezi okraje fotografovaneho objektu.  Objext na modrém pozaal
Vzhledem k tomu, Ze pestré pozadi mizZe odrazem
a odleskem piedmét zabarvit, je lépe nékdy pouZit pozadi barevné neutrdlni
(bilé, Sedé, cerné).
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Uspéch ofezani zavisi ve velké mi-
e na spravném nasviceni objektu, Za-
mérné jsem vybral ukazku, kde je pa-
trny stin vrzeny pfedmétem. Na nové
pozadi se tedy pokusime pirenést ob-
jekt véetné jeho stinu. Samotny vybér
objektu provedeme velmi jednodude
piikazem Rozsah barev (Vybér > Roz-
sah barev). Nejdiive kapatkem vybere-
me barvu pozadi a pak jezdcem nasta-
vime miru Neurcitosti tak, abychom
neukrojili i z vyfezavaného predmétu
a aby ve vybéru zlstal i vrzeny stin

(obrazek 4.177). Daldim krokem je in- f - obrazek 4.177 | ,
vertovani vybéru budto v nabidce Vy- Vidoer objektu vdeme jeho stinu pomoci
Rozsahu barev

bér (Vybér > Doplnék), nebo kliveso-

vou zkratkou Ctri+5Shift +1I. Ted mame

vybranou ¢ast, kterou chceme pienést na jinou foto-
grafii. Mame-li oteviené obé fotografie (1zn. obé ok-
na na jedné obrazovce), provedeme piesun jednodu-
Se taZenim =za pouziti nastroje Pfesun z panelu
nastroji. Po pfesunu objektu na nové pozadi vidime,
Ze nase prace jesté zdaleka neskondila, zbyva upravit
barvu okraji a hlavné zménit barvu stinu. Tato pra-
ce nemusi byt zdlouhava, pokud vyuzijeme sluZeb
vIstev,

Otevierne-li paletku vrstev, vidime, Ze koule
s modrym stinem se nachazi v horni vrstvé, Zkusme
nastavit rezim prolnuti na Svétlost. Stin ma razem
spravnou barvu, ale bohuZel i barva koule se piizpi-
sobila barvé pole (obrazek 4.178). To nam nemusi
vadit, protoze si kouli jednoduse pretihneme jedté
jednou z fotografie s modrym pozadim. Tentokrat
vsak nastavime vétsi miru Neuréitosti, abychom vy-
brali jen samotnou kouli bez stinu. Tu pletihneme
opét do nové fotografie tak, abychom piekryli kouli
v ni2si vrstvé. Fotografii slouéime do jedné wrstvy
a provedeme retus pomoci nastroje Klonovaci razit-

ol

obrdzek 4.178

Stiry md myni pfirozenou banu

diky nastavery’ redimu Poroinut!’
vrstev na Svétiost

obrdzek 4.179
Waledek fotomontdZe

ko, Ztmaveni a podobné (obrazek 4.179). Co rozhodne o presvédfivosti mon-
taZe je kromé barev také misto, kde se objekt setkdva s pozadim.
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Fotografie popsané v teto kapitole vznikly v prostredi divadla. Jednotlive
osoby jsou pomérné dobie izolovane od tmaveho pozadi, ale ne zcela. Navic
miZeme najit i stiny se stej- i ot s iz
nou barvou v obleceni a vla-
sech, které by vzaly pouhym
vybérem barvy pozadi za sve.

Nasim ukolem bude pie-
sunout obe postavy na jeden
snimek (obrazek 4.180). Oko
je velmi citlivé i na jemné od-
chylky odstini barev a wvy-
kousnuta mista na postavé by
byla dobi'e patrna i po monta-
#i na podobnou barvu pozadi.

obrazek 4. 180

Zacneme jako u minulého

piikladu otevienim dialogo- Vichozil snimby pro montdZ
T e sl veho okna piikazu Rozsah
| barev (Vybér > Rozsah ba-
Hariah baere 8 ) rev) a nasatim barvy pozadi.
] 7 wirer ] FE Poté nastavime vhodnou mi-

ru Neurditosti. Po kratkém
experimentovani zvolime
vhodny kompromis wybéru,
kdy je co nejlepe vymezeny
obrys postavy (obrazek
4.181). Vypada to, ze obrys
postavy jsme trefily pomeér-
né dobie, ale nektera mista
uvniti figury jsou mimo se-
lekci. Nez zacneme pracovat
se selekci, je potreba si ujas-

obrazek 4.181 nit, kterou jeji cast chceme

=k = e et i i = g ol il F, T
OSIAVETN WO T NELrCosln 2 auieZine prg SEravine

nastavens rozsahiu wwberu

prenést. Mozna je dobreé jiz
ted’ na zacatku proveéest in-
verzi selekce (Cirl+Shift+1),
abychom wvédéli, které casti selekce budeme odstranovat a ktere pridavat. Po
provedeni inverze selekce mame vybranou osobu, kterou chceme prenest. Dal-
$i mista lezici uvniti selekce této postavy oznacené carkovanou linkou jsou
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vlastné mimo tento vybér a my je chceme piidat. Jak na to? Potiebujeme k to-
mu nastroj Laso. Pokud bychom ale zacali pracovat s timto nastrojem, puvodni
selekce by nam zmizela. Tomu se vyhneme pfidr#enim klavesy Shift a teprve
pote tazenim Lasa kolem ¢asti selekce, kterou chceme pfidat. Opacné postupu-
Jeme u vycisténi pozadi. Zde selekci odstrafiujeme. K tomu nam opet poslouzi
nastroj Laso, tentokrat spolu s pridrZzenou klavesou Alt. Velmi ufiteénou klave-
SOU prFi této praci, kdy volime ¢asto velké zvétSeni kvili vetdi piesnosti prace,
je, jak uz vime, Mezernik. Umoziiuje ndm totiZ elegantné a rychle prepinat me-
zl zvolenym nastrojem a nastrojem Rudicka uréenym pro posouvani obrazku
presahujiciho rozsah obrazovky.

Pokud dojde k tomu, Ze nepfidrZzime napiiklad klavesu Alt, razem ztratime
nami vylad'ovanou selekci. Nemusime viak ztracet klid, protoze se lze jednodu-
Se vratit o Krok zpét [Uplav? = Krok zpét) nebo navratem v okné Historie
{Okna > Historie).

Pote, co jsme selekci poopravili, je moZné postavu pienést nastrojemn Pie-
sun na druhou fotografii (obréazek 4.182).

E il 40
obrdzek 4. 759

LA tartrd v ba e o o Tk SR
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Menime oblohu snimku

Velmi ¢astou situaci, kdy se s fotomontaZi miZeme setkat, je potieba na-
hradit oblohu snimku nebo jeji ¢ast. Nejenze obloha velkym dilem rozhoduje
o celkovém vyznéni snimku, ale ¢asto ma také nemaly podil na vyvazeni kom-
pozice celého snimku. Obloha ma velké rozpéti vwrazu od velmi dramatického
az po meditativni hravost berankd. Ale opét je namisté zdlraznit uvazlivost pii
vybéru vhodnych snimka pro konkrétni montaz. Je jasné, 2e zabér krajiny za
jasného dne, plny ostrych sting, vyzni nepiirozené, pokud jej zahalime temnou
oblohou,

Casto pouZivanym postupem je jen plretaZeni na-
priklad jednoho oblaku z jedné &asti fotografie na
druhou. Piirozenéjsim postupem pro praci s kompo-
zici snimku je pockat pii foceni krajiny aZ dopluje
mrak na misto kde bychom jej chtéli. Bohuzel ne
vady je to mozné. Pak nezbyva nez usednout do nasi
Ldigitalni fotokomory™ a mrak posunout myéi. Zijeme
nepochybné ve zvlasini dobé, kdyZ miize mys posu-
nout mrak. Na nasledujicich ukazkach predvedu je-
den z moznych zpusobu jak ladit kompozici fotogra-
fie upravou pozadi. Obrazek (obrazek 4.183) ukazuje
vychozi fotografii jesté s plivodnim pozadim, Aby-
chom zduraznili zasnénost muze na fotografii, bude
vhodnéjsi jej situovat do oteviené krajiny. Jinymi slovy za jeho zadda umistime
vyirez oblohy, K tomu nam poslouzi jina forografie, na kterou fotografii muze
pretahneme nastrojem Presun . Tim se nam vytvorila nova vrstva s oblohou ve-
spod.

obrdzex 4.183
Vichoz! fotografie

Nyni piejdeme k odstranéni pivodniho pozadi, tedy v nasem pfripadé ¢asti
fasady za muZovymi zady. K vybéru této ¢asti nam opét poslouZi nastroj Laso,
u komplikovanéjsich struktur pouZijeme piikaz Oddélit (Filtr > Oddélit). Kdyz
mame cast urécenou ke smazani vybranou, stiskneme tlacitko Delete a obloha je
na svete,

Pii vétsim zveétseni je ale patrné, Ze obrys ofezané ¢asti je prilis ostry, coZ
se vymyka celkovému razu této cernobilé fotografie a mohlo by prozradit nas
zasah. Nastésti mame k dispozici nastroj Rozostieni. Najdeme jej na paleté
nastroju. Vybereme ikonku s obrazkem kapky, kterd tento nastroj zastupuje.
Poté nastrojem Rozostreni pirejizdime na ¢astech, které chceme ovlivnit. Si-
lu hrotu miiZeme ménit stejné jako pii praci se Stétcem. Casto se stava, fe
se pri praci na obrazku skladajicim se z nékolika vrstev dopustime chyby
a pracujeme na jine vrstve, nez bychom chteéli. Proto je vhodné mit pri pra-
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obrdzek 4. 184
Fotografe po wmeéné pozach

stvu ve stadiu, kdy jsme
s praci spokojeni, a dalsi kro-
ky provadét na této nove vrs-
tvé. Historie nam umozZni na-
vrat jen o nastaveny pocet
kroki, a tak by byla $koda pii-
Jit o praci, ktera byla do urdi-
tého momentu dobra a vhod-
na pro daldi pokracovani.

Vratme se ale k upravé ob-
lohy. Po provedeni wvymazani
vidime oblohu za muZovymi
zady. Diky skutecnosti, Ze ob-
razek oblohy ve spodni vrstvé
je Sirsi nez fotografie muZe,
miZeme experimentovat s je-
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ci otevienou Paletu vrstev
(Okna > Vrstvy). Nemame-li
na pracovni plose dostatek
mista, pak jisté ocenime ry-
chlé pouziti klavesové zkrat-
ky F7 pro otevieni i zavieni
této palety. Daldi paletkou,
ktera vétsinou pii montazi
a retusi byva notné uzivana,
Je paleta Historie. Umoznuje
nam vratit se o nékolik kroki
v nasi prdci zpét. Casto tuto
MOZNOsSt vyuzivam pro zpét-
nou kontrolu postupu prace.
Ale jak uz vime, mizeme vel-
mi doporucit duplikovat vr-

obrazek 4. 185

[ 1 s ,.' - % |:‘ ey
FrofozZe je nove pozadl v samostatng vishvé miZeme

EXpENMMENIowval 5 Jeno nastaverin 4 onentac
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jim posouvanim az k nalezeni vhodné kompozice. Pokud vrstvu nelze posouvat,
pak je zamcéend. Odemknuti lze provést poklepanim na vrstvu a jejim pojmeno-
vanim. Pak je moZné ji samoziejmé zrcadlové prevratit ¢i jinak transformovat.
Vysledky naseho experimentovani vidite na obrazeich 4.184 a 4.185.

Umélé jezirko aneb vice o vrstvach

Na predchazejici ukazce jsme vymenili oblohu, tak pro¢ nepridat do dalsi
ukazky pro zménu trochu vody. Prvni fotografie je skutecna situace (obrazek
4.186), kdy mala ricka, ktera ostatné na fotografii neni viibec vidét, usti do pod-
zemniho systému jeskyni Rudického propadani. Na nasem piikladu vykouzlime
situaci, jak by to vypadalo, kdybychom Ficce ucpali cestu do podzemi

} A B W I
Shrazet 4. 186
4

Vitchozi fotografie
Aby mohla byt nase prace presvéddéiva, vypujéime si vodni hladinu z jiné fo-

tografie, Poté co mame ve Photoshopu oteviene oba dva soubory, pretahneme
fotografii vodni hladiny pomoci nastroje Presun na fotografii krajiny, kterou za-
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plavujeme. Tim se nam automaticky vytvoli nova vrstva. Abychom mohli vod-
ni hladinu vhodné umistit, potfebujeme vidét i obrazek pod ni. Proto sniZzime
miru Kryti na paletce vrstev, abychom méli piehled o obou éastech kompono-
vaného obrazu. Nyni piejdeme k hlavni édsti priace na hladiné. Je zapotiebi
upravit okraje tohoto virtualniho jezirka tak, aby vhodné zapadalo do terénu.
Turo praci provedeme nastrojem Guma. V této fazi je potfeba prostorové pied-
stavivosti, dobrého pozorovani a citu pro perspektivu, abychom dosahli sprav-
neho vymezeni okraju virtudlniho jezirka. Kdyz mame spravny tvar, stadi sjed-
notit barevnost vody a okoli a pridat zrcadleni krajiny.

obazek 4. 7187

AMOVHES VOO DIDCe OO Kraurmy

S dpravou barev si poradime snadno a diky praci ve vrstvach, kterou nam
Photoshop umoznuje, ani zrcadleni nebude vaznéjéi problém. Jednoduse vybe-
reme na paletce vrstev spodni vrstvu, v nasem piipadé fotografii skal, a prove-
deme jeji duplikaci = Vrstva > Duplikovat vrstvu. Tato duplikovana vrstva bu-
de slouzit pravé jako odlesk. Nepotifebujeme ji viak celou, spodni ¢ast jakoby
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ukryta pod vodou je jaksi navic, Této éasti se elegantné zbavime takto: na pa-
leté nastroju vybereme nastroj Obdélnikovy vybér a spolu se stisknutou klave-
sou Crrl najedeme kurzorem na horni vrstvu s vodou na paletce vrstev. PFi na-
jeti nad ikonku wvrstvy se kurzor zméni na symbol rucky s obdélnikovym
vybérem. Po klepnuti levym tlacitkem my$i by se nam méla na fotografii obje-
vit selekce kopirujici tvar vodni hladiny. Nyni provedeme invezi selekce —
Ctrl+Shift+1. Pochodujici mravenci nam v tomto okamziku vymezuji ¢ast obra-
zu mimo oblast vody. Selekci vlastné vystiihneme €ast vrstvy uréené pro odlesk
na hladiné. Krajina se ve vodé odra#i samoziejmé vzhiiru nohama, a tak bude-
me muset provést pievraceni vybrané ¢asti — Upravy > Transformovat > Pie-
vratit svisle. V této chvili jiz vwbér nebudeme potiebovat a tak jej zrusime po-
moci klavesove zkratky Cerl+D.

Opét budeme potiebovat nahled na spravné umisténi zrcadlici se krajiny,
a tak nastavime mensi Kryti horni vrstvy s vodou. Pri snizovani Krytf ovéem ne-
smime zapomenou na tuto vrstvu klepnout, Ted se koneéné blizime do findle.
Prepneme zpét na vrstvu s budoucim odleskem krajiny a pomoci néstroje Pie-
sun ji umistime na sveé misto. Dale jiZ jen experimentujeme s raznym nastave-
nim rezimu prolnuti vrstev a jejich Kryti. V piipadé potreby upravime okraje je-
zirka nastrojem Rozostfeni. Vysledek (obrdazek 4.187) je pomérné presvadéivy,
ackoli prace nezabrala vic nez par minut.

Pokud byste se setkali s potirebou vytvofit odlesk pfedmeétu na hladiné s pa-
tfiénym rozvinénim, pak vam v pomize plug-in pfiléhavépojmenovany Flood
(najdete je] na stankach spole¢nosti Flaming Pear Software — www.flamingpe-
ar.com)

Proinuti fotografii

Prace s odleskem na vodni hlading nam ukazala
moznost ¢asteéného prolnuti jednotlivych vrstev
podkladu. V této ¢asti bych rad popsal dalsi moznost
prolnuti =jemné prolnuti dvou fotografii do jednoho
celku. Rozhodl jsem se pro slouceni fotografie japon-
ského turisty (obrazek 4.188), ktery si piijel vyfotit
krasy Prahy, a fotografie hlavy Budhy (obrazek
4.189), kterou jsem pofidil pii navitévé ateliéru so-
chaie Romana Wenzela. MoZna jsem tyto dvé foto-
grafie prehodil, uZ si nejsem jisty ktera je ktera, pro-
toze jsou si ti dva tak podobni. Ale ted vainé,
nﬁkﬂnec u:ridime. Ze sloucenim i zddnlivé nesouro- = T
dych prvkl lze nékdy sestavit kompaktni celek.

Viwchozi fotograhe pro montaZ
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Zacneme klasicky pretazenim jednoho ob-
razku do druhého pomoci nastroje Presun.
V momenté, kdy dokoncime tazeni a uvolnime
leve tladitko mysi, je obrazek presunut a v no-
ve vrstvé ciloveho obrazku. Nez zacneme obe
vrstvy slucovat, potiebujeme obé tvare sjedno-
tit do stejne velikosti a upravit jejich vzajem-
nou polohu. Uz vime, ze staci snizit Kryti na
paletce vrstev, pripadné zménit reZim nastave-
ni prolnuti vrstev, abychom meéli prehled o vza-
jemné poloze jednotlivych prvki ve slucova-
nych fotografiich. Konkrétné miZeme pouZit
rezim FPrekryt jak vidime na
obrazku (obrazek 4£.190).

obrdzek 4.189
whozi fotograhe pro montaz

Vzdajemnou polohu upravime
jednak posunem vrstvy, jed-
nak transformaci pomoci na-
stroje Libovolna transforma-
ce (Upravy > Libovolna
transformace). AZ mame jis-
totu, Ze fotografie na sobé
spravne sedi, zacneme s pro-
linanim.

Prepneme rezim nasta-
veni prolnuti vrstev opét na
Normaini. Mame pired ofima
opet jen fotografii turisty
z Japonska. Spodni vrstvu
budeme nyni odkryvat, do-
kud nedosahneme hledane-
ho vysledku. Existuje mnoho
zplisobll jak spravnou d¢ast
odkryt, ale zvolme ten nej-

[ =] =]

Wanhbyy 3, Eandde ™, Cooky 9 0
LT J—
Tiak: 1 7 5 @ Wert [T

.. E:: et
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obrézek 4190
MNastaveny reZimu prodnutl vistew

jednodusdi pomoci nastroje Guma. Je jen velmi diilezZité, abychom spravné na-
stavili parametry tohoto nastroje, jinak nedosahneme jemneho prechodu a jed-

notlivé tahy budou patrne,

Na pruhu voleb nastroje Guma zvolime pro nasi praci tyto parametry: Re-
Zim Stétec, Kryti nastavime na nizkou uroven nékde kolem 10 %. V rozbalo-
vaci nabidce vybéru piednastavenych stop zvolime pro tento nastroj mékkou
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stopu. A miZzeme se dat do cilene-
ho odkryvani spodni vrstvy pomoci 4
nastroje Guma. Je potieba trpeli-
vosti, ze zacatku pracujeme s vétsi
stopou a jemné odhalime celou
cast, ktera ma byt vidét, a pozdéji
se zamefime na mista, ktera maji
vystoupnout vice. Opakovanymi ta-
hy dosahneme lepsiho wysledku,
nez kdybychom pracovali s nasta-
venim Kryti na 100 %.

Po odhaleni Zzadané casti jesté
doladime barvy, jas a kontrast. Ne-
smime zapomenout na to, Ze pracu-
jeme ve vrstvach. To znamenda, Ze
pro apravu spodni vrstvy na ni mu-
sime klepnout na paletce vrstev. To,
#e je vrstva aktivni, pozname podle
toho, Ze je vyznadena modie. Korek-
ci barev provedeme tieba pomoci Vyvazeni barev (Obraz > Pfizptsobeni > Vy-
vaZeni barev) a jas a kontrast upravime v Urovnich (Obraz > Prizpiisobeni >
Urovné). Rozdil v barevném podani zdrojovych snimkf by ve vysledku nemél
byt patrny (obrazek 4.191).

obrazek 4. 791
Visledek profnuti chvou fotograli

¢ Panorama

Jak fotit jednotlivé snimky

Existuji sice piistroje k pofizovani panoramatickych snimki, my se viak
naucime jak takovy snimek poskladat z nékolika zabéru.

0 tom, zda nam pujde komponovani panoramatického obrazku z nékolika

snimki ve Photoshopu dobie od ruky, rozhoduje piredeviim samotné foceni.

Ke standardnimu vybaveni tvirce panoramatickych snimkid by mél patfit
stativ. Jen tak mame jistotu, Ze porizene snimky urc¢ene pro komponovani pa-

vvvvv

kou, byva také vodni vaha pro zajisténi spravné osy rotace fotoaparatu.

Nemalou pozornost bychom méli vénovat takeé expozici a dal$im nastavenim
fotoaparatu. Pokud je scéna prilis svételné nevyvazena, bude tézké zajistit pro
jednotlivé snimky stejnou expozici, coz pii spojovani povede ke znatelné hrani-
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ci mezi zabéry. Je proto vhodnéjsi pracovat v manualnim rezimu nastaveni, po-
kud to vas fotoaparat umozni, a expozici sousednich snimkd upravovat maxi-
malné o jeden krok nahoru ¢i dolfi. Také vyvazeni hilé piepneme z automatic-
kého rezimu na konkrétni nastaveni pro dané svételné podminky a vyvarujeme
se pouziti blesku.

Stejné jako nastaveni fotoaparatu je dilezity i vybér vhodného namétu na
foceni. Kviili perspektivnimu zkresleni (ndm jiZz znamé kacejici se svislice) je
vhodnéjsi zachovavat od foceného objektu vétsi odstup.

Jednotlivé snimky se musi samoziejmé prekryvat nejméné o 15 %, ale
i tieba o 50 %, abychom je mohli pies sebe pohodIné naskladat a spojit dohro-
mady.

Skiadame fotografie do jednoho celku

Mame tfi fotografie o velikosti 21 centimetrd pfi rozliSeni 300 dpi. Jedno-
duse si tedy spocitame, ze vysledny rozmeér panoramatické fotografie bude ma-
ximalné 60 centimetri. Ve skutecnosti to bude méné, protoze jednotlivé snim-

ky se prekryvaji.

Platno, nebo cheete-li rozsirené po-

Velkosipliina L OEEEN x|
zadi, které budeme potiebovat pro dal-

AR T 2 - ~ Plankveloot TAME ———— ook o]
si praci, pridame ke krajnimu snimku 1 et :I
panoramatu piikazem Velikost platna || \j&si626em e m

(Obraz > Velikost platna). Na dialogo-

vém okné (obrazek 4.192) vidime | | Novivelkst 33M8 —
v dolni éasti uréeni smeéru, kterym se i n ' |"'“ o
ma plétno rozsifit. Do textového pole Yiiha [1626  fen 5]
Sitka je zadana velikost nového rozmé- T R

ru. Na toto Siroké platno pretdhneme | | Ukolveri; IIF'—, B
i dalsi dvé fotografie pomoci nastroje i Bkl
Presun (obrazek 4.193). Po poskladani i i
jednotlivych snimki na sebe je patrny
mirny rozdil v expozici (obrazek
4.194). Nenechme se odradit, tento
problém pozdéji odstranime castecné

pomoci piikazu Urovné nebo opatrnou
retusi.

" obrizek 4.199
Zvétiujerne velikost platna
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Pred dalsi upravou musi-
me fotografie spravné umis-
tit tak, aby na sebe presne
navazovaly. Pokud se wvam
zda vykon pocitace nyni po-
malejsi nez je obvykle, nediv-
te se tomu. Je to z toho divo-
du, Ze pracujeme s pomerne
velkym souborem sestavaji-
cim z nékolika snimk{. Ze-
jména v piipadé, Ze nemame
piili§ velkou operacni pamet,
je Zadouci pracovat spise
s mensimi soubory.

Posouvani jednotlivych
fotografii provadime nastro-
jem Presun a piresné dolad'o-
vani pozice pomoci klaves se
Sipkami vedle numerické kla-
vesnice. Abychom posouvali
spravnou fotografii, je nutne
vybrat vrstvu, ve které se na-
chazi. K tomu nam jako obvy-
kle poslouzi paletka wvrstev
(klavesova zkratka F7). Dalsi
véci, kterou budeme nutné
pro spravné prekryti a nava-
zani fotografii potiebovat, je
nastaveni nizsitho kryti vr-
stvy, kterou posouvame, aby-
chom widéli i vrstvu pod ni.
Pripadné pouzijeme rezim
prolnuti nastaveny na naso-
bit. Jen tak se dozvime, jestli
horni fotografie plekryva
spodni ve stejném misté, ne-
bo potirebuje jesté posunout,
jako v nasi ukazce (obrazek
4.195). Nékdy muze byt se-
staveni komplikované per-

V. Programy pro Upravu a editaci fotografii

P 8 P T [

obrazek 4.193

Dalii fotografil pletdhneme na rozéifené platno pomoci

nastroje Presun

obwdzek 4. 7604

Po sestaveni jednotivich snimid je partny rozdil v expozici

el . e
e
-

o
-

obrazek 4,195
Nastaven! sprévneho prekndi fotografil nam umozni vhodny
rezim proinutl vistev
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spektivou fotografii, pak si musime vzit na pomoc nastroj Libovolna transfor-
mace (Upravy > Libovolna transformace).

Po dspésném sloZeni snimki do jednoho celku a upravenim jasu, kontrastu
a barevnosti jednotlivych ¢asti slouc¢ime vrstvy do jedné. V pripadé, Ze je nékde
stale patrna hranice mezi snimky, jemné ji narusime pomoci nastroje Klonova-
ci razitko s nizkou hodnotou Krytr. Pozvolny pirechod z jedné fotografie na dru-
hou lze zajistit také pomoci nastroje Guma s mékkou stopou a nizsim krytim
jesté prred sloucenim vrstev.

Poslednim nastrojem, ktery pouzijeme, bude nastroj Ofiznuti. Odstranime
jim prebytec¢nou ¢ast platna.

Jako finalni ukazku prikladam panorama sestavajici z vyse pouzitych tii fo-
tografii a asi tfinacti dalsich (obrazek 4.196),

e e o RN = .
Sk | "'ﬁ o SRS -
-

ﬂbrﬁfﬁf '4: TE’-:'-?
Visledne panorama

Programy na tvorbu panoramatickych snimku

Cely proces vytvareni panoramatického snimku mtzZe byt ve Photoshopu
pomérné zdlouhavy. Proto existuje fada programu, které dokazi jednotlive
snimky poskladat do panoramatické fotografie automaticky. Samoziejmosti je
vytvolreni plynulych prechodi meszi jednotlivymi snimky. Nékteré programy to-
ho nabizeji jeste vice, jako skladani panoramatu ze dvou fad snimki nad sebou
a podobne.

Mezi rozsifenéjsi programy na tvorbu panoramatickych snimki patii napfi-
klad QuickStich, PhotoStich, Visual Stitcher, Photovista.
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Prohlizime,
tiskneme
hrezentujeme
fotografie

= pepies

¢ Prohlizece fotografii

Existuje nepfeberné mnozZstvi programu ur¢enych k prohlizeni obrazkt. Je-
jich primarnim ukolem je obrazky prohlizet, ale uzivatel digitalniho fotoapara-
tu oceni i dalsi funkce jako moZnost fotografie organizovat a tiidit do adresait
a také provadét jejich zakladni dpravu.

Nékteré prohlizece jsou velmi jednoduché a nenabizeji krome prohlizeni ob-
razkt témér nic jiného (napiiklad ImageContext Viewerz), jine toho zato umi
mnohem vic — napfiklad vytvofreni nahledu fotografii ve formatu HTML, odstra-
néni efektu cervenych odi atd,

Pokud neni vhodny prohlize¢ soucasti instalacniho CD priloZzeného k nase-
mu digitalnimu fotoaparatu, miZzeme se porozhlédnout v rozsahlé softwaroveé
d2ungli a vybrat si podle osobnich preferenci.
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Kriteriem pro vybér by méla byt zejména dostateéna podpora viech grafic-
kych formatd, které budeme prohliZet (nékteré prohlizece obrazkii dokonce umi
prehrat i multimedialni formaty jako AVI, MPEG & MP3). Ve fotografické praxi
samoziejme vyuzijeme zejména JPEG, TIFE BME GIF. Rozhodujici je také svii-
nost s jakou dokaZe zobrazovat nahledy na fotografie.

Moznost provadét riizné tpravy fotografii je potésujici, ale v praxi je lépe vy-
uzivat jen zikladnich tprav jako natofeni fotografie a ty naroénéjsi ponechat na
kvalitnim programu jakym je napiiklad jiZ tolik opévovany Adobe Photoshop?,

Mezi nejrozsirenéjsi a také nejkvalitnéjsi prohlizeée patii ACDSee, IrfanVi-
ew a Zoner Media Explorer. Cheete-li se o téchto produktech dozvédét vice, na-
vitivte jejich internetové stranky: www.acdsystems.com, www.irfanview.com
d WWW. Z0Ner,.Ccz.

s ACDSew vIL1 - Eveting

A M o
] peedofun pas phalbes F &
Ol [Pos Ceom e o [ooss | retse | Pacss | oot ||

|—r r......_

.@”ﬂ%’ frﬂ h g

mwlmml’mwfﬁml F I F _l’

obrazek 5.1
Fragram ACDSee je wrdeny pro sprévu a prohiZend fotogralif
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ACDSee

Vzhledem k tomu, Ze fada uzivateli ma instalované starsi verze ACDSee,
kratce se podivame na anglickou verzi 3.1. V nasledujici kapitole je jiZ popséna
novéjsi verze 5.0 lokalizovana do ¢estiny.

Princip prace, nebo spiSe zibavy, s programem ACDSee je snadny. Na ob-
razku 5.1 vidime, Ze hlavni okno tohoto programu je rozdéleno na tii éasti. Te-
dy alespon pfi vychozim nastaveni, které si pozdéji mizeme podle potieby libo-
volné ménit. V pravé ¢asti vidime obsah vybrané slozky. Jednotlivé ikonky jsou
vlastné nahledy na obrazky obsaZzené v této sloZzece. Pokud na nékterou z téchto
ikonek klepneme mysi, zobrazi se jesté ve zvétieném nahledu v levé casti ok-
na — v nasem piipade je to fotografie narcisu. Nad timto zvétSenym nahledem
je hierarchicky prehled adresaii, kde si miZete ve vybrat sloZku, jejiz obsah
nas zajimd, a prohlédnout si miniatury obrazka.

Je mozne, ze se nam obrazky nezobrazi jako mini- 4B =10) ]
atury, ale jen jako seznam nazvil soubortl. Naprava je
snadnd. Na panelu voleb najedeme do rozbalovaci na-
bidky prikazu Layout a vybereme Thumbnails (obrazek
5.2), nebo pouiijte klavesovou zkratku FE.

ACDSee samoziejmé podporuje piesouvdni soubo- | Smalicons  F10

rii stylem tahni a pust. Uchopime jednu z ikonek tak, |5 kist ala

%e nad ni najedeme a stiskneme levé tladitko my&i. Po- |1l Delals F12

té mizeme obrazek libovolné piesunout nejen do jaké- ~— Sorizek 5.0

[ ACDSes v3.1 - montar | koliv slozky Vibrdnim polodky
v ramci okna Thumbnais se zobrazi
programau rmimvatuny jednotivich
ACDSee, ale tie- obrdzkii

ba 1 na plochu

nebo do Photoshopu. To, Ze je pietazeni
moZné provest, se jesté pied uvolnénim
tlacitka mysi dozvime podle kurzoru
zmeénéného na symbol sipky s obdelnié-
kem (obrazek 5.3).

Popsane postupy jsou jen zlomkem
toho co ACDSee umi. Dalsi funkce obje-
vime v nasledujici kapitole.

obrdzek 5.3
Mirvatury miZeme premistovat do jimich
sloFek pretaZenim

1 7,57
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obrazek 5.4

& ACDSee 5.0

Tarto novejsi verze progra-
mu ACDsee zachovava stejné
zakladni rozvrzeni jako starsi
verze, jen pribylo vice moz-
nosti viastni konfigurace (ob-
rdzek 5.4). Pri instalaci a prv-
nim spusténi mame dokonce
moZnost se rozhodnout pro
zvoleni uZivatelského rozhrani
vypadajictho  stejné jako
u starsi verze ACDSee. Na ob-
razku (obrazek 5.5) je ale zatr-
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Wyt ulivaleliktha radleani

Privodee vybérem uzivatelského rozhrani ACDSes

Vieege v prinaockia vibdioo rogheanl ST e T et pelhvodcs vl diva
likefhait sbe by 1 Teolll Eakornd MMMSM.M%M

obrazek 5.5

VivDer unvatelskeho rozhrant ACDSee



V. Prohlizime, tiskneme a prezentujeme fotografie

zena volba uzivatelskeho roz-
hrani na Uplné, abychom wyuzi-
li wyhod nového wvzhledu
ACDSee verze 5.0.

Prochazime fotografie

Pro vyhledani slozky, kterou
chceme prochazet, poslouzi za-
lozka Adresare (obrazek
5.6). Rychlému wvyhledani foto-
grafii napomaha zobrazeni mi-
niatur fotografii obsazenych
v jednotlivych slozkach (obra-
zek 5.7). Pokud nam zobrazeni
nahledl ve slozkdch nevyhovu-
je, miZeme jej vypnout v dialo-
govem okné Nastaveni — Zobra-
zeni miniatur (Nastroje =
Nastaveni > Zobrazeni minia-
tur) — konkretnée zruseni zaskrt-

ﬂmﬂlﬁ" (O P K ot

)
||

; Desdants 3,5 pace (i)
= G‘-fﬂﬂ':‘:-'}
1 cam

=0 dpfate
ol G COD pudeiry
3 Co je inberpolsce_soubaory
F o je bo A-D Borwepran_soubany
_| Cix je b harewnd sbersce_poube
{21 o e bo booming_soubory
=] E&Hmhﬂm‘q_ﬂnﬁv

' obrézek 5. {:’:-

Ke hledanému souboru se jednodude | prokikame”
v okng Adresale

e LT

Bem mm—m- jFﬂ’:r'"""“"""'“""""'"""""“"j

1 i
Ellﬂ .

frerdas [T e i i
nuti policka Zobrazovat minia- — e BTAEEk & T
tury v adresarich. Zobrazen/ obsahu sloZek pomoci ministur obrdzki
Miniatury obréazki
Podobné lze piika- T
zem Nastaveni ovlivnit T Frishaserat
e sta E' O L o Mnlatq,ﬂ
spoustu dalsich prvka. [ Kages 3
i : w H s i Flimdek.
A - [ &
Napiiklad si miZeme b o i o
predvolit jinou welikost ||, [ juoschs o :
zobrazenych miniatur.  p
Zvétseni miniatur (ob- b B e gk o
& W A 5 [ Prolibed v [ |
razek 5.8) ale prinasi je- B oo : C - B0
& sy | et i en'indow g
jich pomalejsi genero- Pl ek
vani. Experimentu L Sl ekl ol
1 & Boed Bt
v nastaveni parametri
se ale nemusime bat, P Rl v Dbt pledhvolend | Budt zul |
protoze tlacitko Obnovit —— -
piedvolené  kdykoliv cbrézek 5.8

vriati nase nastaveni na
vychozi hodnoty.

Mastaven velikost mirnistur

179



Velka kniha digitalni fotografie

Miniatury obrézki T

lze prochazet v pravé |a

casti okna ﬂ'i-"DjI‘I'I] Eﬂfi" [Erirs | Hebacel  Persdpobord Collcbrateeda | BDinTouch _ e ot

zalozku Soubory, ziska-
me nahled na miniatury
jednotlivych soubor,
Aby se zobrazil co nej-
véetsi podet miniatur, je
potieba mit nastaveno
zobrazeni na Miniatury
(obrazek 5.9) (toto zoh-
razeni je vychozi a po-
kud jsme jej nezménili,

= [ ¥ :-Mwlnmuj P
sobem. Kdyz vybereme |[@ #m - e -
&l & G o Em podroboos

) S
-0 d:ht-law BExH

neni potieba jej nasta-
vovat). Zatrzenim volby

List ziskame jen seznam | uaesce

Jmen jednotlivych sou-
bortl. V pfipadé vybéru
zdlozky Zobrazit (obra-

s | nesce | nnesce | smonas | smosos

(1642000 &5 @ dotored SO [

obrdzek 5.70

Jvetserny nahled ng mirgiury obrdzky
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wtded | wrbr | ehlami | wotheen |

DD-:-:- Fek 59

Jobrmazeny mryaiur

zek 5.10) mame nahled na mi-
niatury serazené nad zvétse-
nym nahledem obrézku.

Poklepanim na nékterou
z miniatur obrazkl se dostane-
me na zobrazeni fotografie na
celou obrazovku. Pohyb mezi
snimky v tomto plném zobra-
zeni provadime rotovanim ko-
le¢ka mysi nebo kldvesami Pa-
ge Up, Page Down., Pokud
velikost fotografie presahuje
okraje obrazovky, je vhodné
stiskem * na numerické kla-
vesnici prepnout na velikost
piizplsobenou obrazovee. Do
skutecné wvelikosti se vratime
stiskem lomitka. ZvétSovani ¢
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zmensovani obrazku je mozné provadét znaménkem + a — opét na numeric-
ké klavesnici.

Na wychozi stranku ACDSee se z rezimu prohlizeni navratime opét poklepa-
nim mysi nebo stiskem klavesy Enter.

Viastnosti

-----

znamena, ze v piripadé fotografie z digitalniho fotoaparatu mame pii volbé tla-
¢itka Metatudaje nahled na EXIF soubor — tj. informace o fotoaparatu a jeho na-
staveni. Pokud oviem fotografie prosla editaci, je pravdépodobne, ze se data
EXIF ztrati. Existuje ovéem moznost jak EXIF data k jiz upravene fotografii
piipojit. Umi to napfiklad software Exifer (http://www. friedemann-
schmidt.com/softwarefexifer/). Data EXIF samoziejmé nejsou informace, bez
kterych bychom nemohli Zit. Jsou viak dobrym voditkem pro to, abychom se
dokdazali poucit napiiklad z nastaveni expozice a pii dal$im foceni obdobné si-
tuace téchto poznatkll vyuZit,

Volba Databdze zalozky Vlastnosti
nam zase umoznuje prohlizet a vkladat
k fotografii libovolné poznamky (obrazek
5.11). O uZitec¢nosti popisovani fotografii
neni tieba pochybovat. Vzdy je zajimaveé
pirecist si po letech néco informaci o ob-

") Soubory | 5% zobrack o) iemrast | Q) shitba AcDinToueh |1 |
O W - iFse - - D3k - | Dven
EEe & o 7 [Eo

o g
i ]
L 2 £

sahu fotografie, zvlast pokud je popisek | 1 i X
viipny nebo malé literarni dilko samo |[0usie fwesdie [Qsaber  Ketegore
o sobé. ‘I.F??lnéni te:-:t?feltc.} pole ;K{IEFDUH b i
slova vyuZijeme pozdéji pri hledani sou- | 5]
boru. s

Jak vyhledavat klicova slova? Nejpr- b s
ve vybereme zalozku s ikonkou daleko- G et =l =
hledu. Do textového pole , Obsahujici = =
text” vepiseme hledané slovo a zadneme [Etawies Qome: Siamaww |
hledani tla¢itkem Start. Pokud probéhne obrazek 5.11
vyhledavani uspésné, zobrazi se odpovi- Vidlddiani poznamek k fotografim

dajici miniatury soubori obsahujicich ur-
cena klicova slova.
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Organizace souborii

Pfesouvani obrazki z jedné slozky do druhé je pomérné éasty tikon. Je lépe
mit fotografie roztfidéné tematicky nebo tfeba podle mista vzniku {napf. dovo-

(&) Ffidat k oblberim

} @ Diskata 3,5 palce (A1)
=3 bomas {(T:)
{1 A LIC
= [ Documents and Settings
#-L] admiristrator
F-] Al Users
B ] Default Usar
=] tuna
&1 Application Data
1 Cookias
(8 {2 Data apkkaci
=] Dokumenty
] books
=13 digitaindfokografis
] Lindrer

j rrisbarial

=] downloads

:

obrézek 5.12
Vtvoleni noveého adresdfe

V momenté, kdy mame vhodnou sloZku =

lenda Vysoké Tatry). Abychom fotografie
mohli roztiidit, musime nejprve wvytvoiit
novou slozku v adresari. Pokud nebyla vy-
tvofena jiz diive, vytvofime ji v programu
ACDSee pomoci tlacditka Novy adresar. Jes-
té nez je] vytvorime, je potfeba uréit jeho
umisténi. Kdybychom se napiiklad pokou-
seli vytvolit novy adresai na vypaleném
CD, neuspéli bychom. Misto kde se novy
adresalr vytvoil uréime jednoduse wvyhra-
nim mista ve stromu adresaii. Poté klep-
neme na tlacitko Novy adresar a tuto nové
vytvorenou slozku vhodné pojmenujeme
(obrazek 5.12). Jméno miZeme prifadit
i pozdéji tak, Ze na adresaf klepneme pra-
vym tla¢itkem mysi, vybereme Prejmeno-
vat a puvodni text prepiseme.

kam chceme obrazek umistit, miZeme jedno-
duse miniaturu obrazku do této sloZky pie-
tahnout mysi (obrazek 5.13). Nevyhoda rué-
niho pretahovani stylem tahni a pust je
v tom, ze se nemusime do té spravné slozky
trefit. Cheeme-li mit jistotu spravného umis-
téni, je vhodnéjsi provést piesun pomoci pii-
kazu Presunout do (Upravy > Piesunout do),
Do textového pole Cil dialogového okna Pre-
sun soubord vloZime cestu kam se méa obra-
zek premistit. Cestu samoziejmé nemusime

e T
Pretahnut! miniatury mysi

vepisovat rucné, ale lze zvolit snadnéjsi zpisob klepnutim na tladitko Vice > >
a vybranim zdlozky Adresare. Pak se ke kyzenému adreséfi dostaneme jedno-
dude za pouziti mysi. Volbu cile potvrdime odklepnutim tlacitka OK,

Prikazu Pfesunout do je podobny také piikaz Kopirovat do. Jeho funkece je
stejnd, jen s tim rozdilem, Ze soubor do cile zkopiruje. Jinymi slovy ziskame sou-
bory dva. Jeden v novém umisténi a druhy obrdzek v umisténi pivodnim. Toho
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vyuZijeme napiiklad vidy, kdyZ budeme chtit zko- [ R

pirovat fotografii na disketu, abychom se s ni mo- | ¥k Sty Mo
. S s , B SR & Crocsti... g
hli pochlubit prateltiim. Pro vyssi efektivitu prace je | =— e
hodné i can K14 i B Automaticd preginkei.., s
vhodne pouzivat pro tyto prikazy klavesove zkrat- | g s foemsn. EIRE
ky. Konkrétné Alt+C pro Kopirovat do a Alt+M pro %m
Prasunout do. Zkratky samoziejmé vychézi z ang- mm""ﬂ m
lické verze programu, pro zapamatovani vam, po- |’ m,m ChlE
kud mluvite anglicky, pomize védét, Ze M zastu- |© ek sbocvarfes..  CobT
puje move a C copy. Tk v cke b v
Magtarit pozadi ¥
i et ST sodshor o G
¢ Upravujeme fotografie Dol 2
Pribpecdon witbram proshiad,, .
2% Efiapduob 2obeaeni paneld., . Jirl+ARSC
Otocit it i
Piikazy pro zakladni ipravu fotografii najdeme | wwasniskomihmosds,,
v nabidce Nastroje (obrazek 5.14). Mezi nejcastéji Fridnfeni soubord...
pouzivané bude bezesporu patfit fl'pl:ﬂ"..?a orientace T ok 54
fotografie a zmeéna velikosti. Existuji sice fotoapa- Piikaz OtoditPrevratit

raty, které dokazi upravit orientaci pomoci cidla

reagujiciho na zménu polohy fotoaparatu, ale tato schopnost rozhodné neni za-
tim bézna. Jsme tedy odkazani na
rucni upravu orientace fotografie
prikazem Otodit/Prevratit. Smeér
natoéeni provedeme velmi snad-
no klepnutim na patfiénou Sipku
{obrazek 5.15). Diky nahledu ma-
me kontrolu nad spravnym wvy-
sledkem, ktery poté potvrdime
tla¢itkem OK.

Dtodit Prevratit obrézek

I Poufit na wBechiny wiaré abezhy

I ottt n g wicchneg stk sk ioSnho chnisk Iméﬂa vﬁ‘]ikﬂm
Nastavers,. | T Znbl | [ ntocvica | Zménu velikosti, at jiZ z divo-
du potfeby ulozit obrazek na dis-
obrdzek 5.15 ketu nebo zaslat e-mailem, pro-
Nastaveni' sprévné onentace obrizku vedeme prikazem Zména

velikosti (Nastroje > Zména veli-
kosti). Po otevieni dialogového okna Zména velikosti obrazku (obrazek 5.16) vy-
bereme volbu V bodech nebo Procent z originalu. Doporucuji volit cestu zadani
velikosti obrazku v bodech, protoze dava presnéjsi kontrolu nad vysledkem. Po
nastaveni velikosti jesté ovérime, zda je zatrzené policko Zachovat pivodni po-

183




Velka kniha digitalni fotografie

meér stran, aby nebyla vysledni |[[rwrrmprprrmms
fotografie deformovana. Dale vy- | povs vesiost S g,
bereme patiiénou volbu policka
Jak zménit velikost, a Ktery roz-
mér zménit. Poslednim nastave- Pouitna: |5ifkii 8 vk El
nim pired potvrzenim zmény veli- & Vbodech Sk [0 =

kosti fotografie mtZe byt jesté [ =

volba Odstranit/Nahradit p&tLdﬂf =
nebo FPrejmenovat zménéné sou-
bory. K této volbé se dostaneme ;
pies tlacitko Nastaveni. Volba | | Ketromméiamint [Sifkua vk i
Prejmenovat zménéné soubory | | |
ma tu vyhodu, Ze nevede k pre-

(" Procert zongindke |50 =%

Jak zménit velkost [ Jen 2menda =]
¥ Zachovat plrvodni pomds stian

A : : e Bukt | zum | Mépovids |
psani a naslednemu odstranéni '
originalni fotografie. Vysledkem e obrizek 5.16
je vlastne kopie tohoto obrazku Pitklad nastaveni’ zmény velkosti obrdzku

s upravenou velikosti pii zacho-
vani i originalniho souboru.

Osobné viak kdykoliv ménim velikost fotografii davam piednost Photosho-
pu. MoZna je to mij subjektivni pocit, ale piikaz Zménit velikost u ACDSee mi
pripada méné elegantni.

Velikost mizeme v ACDSee zménit jesté tak, ze fotografii otevieme v edi-
toru — prikaz Otevrit v Editoru a velikost upravime teprve tam pouzitim pfika-
zu Resize.

IrfanView

O programu IrfanView nezbyva nez mluvit pochvalné vzhledem ke skuted-
nosti, Ze se jedna o freeware. V nékterych ohledech se mize méfit i s progra-
my jako ACDSee. Pochvalu si zaslouZi také podrobné napsana napovéda. Na
http:/fwww.irfanview.com najdete kromé mozZnosti stahnuti tohoto programu
také nékolik slov o autorovi, ktery tvrdi, Ze za sviij program jiZ dostal 35 000
dékovnych e-mailQ a nékolik nabidek ke snatku.

ProhliZzeni obrazkl( zatneme zvolenim sloZky, kterd nas zajima. V nabid-
ce File zvolime Open (obrazek 5.17) a najdeme slozku, kterou chceme pro-
chazet. V ni klepneme na konkrétni obrazek a zvolime Oteviit nebo obrazek
otevieme jednoduse poklepanim mysi. Nékdy je véak vwhodné mit ndhled na
ikony vsech obrazkih pied sebou soutasné. Pak zvolime (taktéz v nabidce Fi-
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le) piikaz Thumbnails. Je mno-

Fle Edt Image Options Yiew Help _ hem snadnéjsdi vybirat obrazek
B - - ~ = i I podle nahledu ne? podle jména

Feaper ShaftHR !
A souboru. Programu IrfanView

Open welth exteimal edbor  Shit+E

Open in HEX viswer patii dalsi pochvala také za to, Ze tyto nahledy
_Openpsclfle. dokaZe generovat pomérné rychle. Obrazek, kte-

Thumbnais T ry chceme prohlédnout, pak snadno pretahneme

aochos w 2 okna Thumbnails do hlavniho okna, alternati-

Batch ConversionRename B vou je opét poklepani na ikonku zvoleného ob-

= ———— .

gy ol V hlavnim okné prohlizece lze obrazek zvétio-

vat ¢i zmensovat pomoci klaves + a — na nume-
rické klavesnici nebo na horni listé klepneme na
symbol lupy. Sipky nahofe vedle ikonky lupy nam
umozni prochazet fotografie v ramei jedné slozky. Pro elegantnéjsi prohlizeni je
vhodné prepnout pomoci klavesy Enter na Full screen, tedy zobrazit fotografii
na celou obrazovku bez rusivého pozadi zobrazeného okna programu a nabidek.
V reZzimu Full screen lze prechazet na dalsi fotografie v ramci dané slozky po-
moci klaves PagelUp a PageDown.,

obrdzek 5.17
Obrdzek otevieme pikazem

Dale nas bude zajimat nabidka Image. K nejc¢astéji pouzivanym piikazim
z této nabidky patii Rotate Right a Rotate Left (nato¢ doprava, doleva). VyuZi-
jeme je vidy, pokud budeme drzet fotoaparat pii foceni na vysku. Vertical
a Horizontal Flip zase poslouzi, pokud mame v umyslu fotografii prevratit zr-
cadlove.

Prikaz Resize/Resample méni velikost fotografie. Posilame-li forografie svym
pratellim po Internetu, pak tento piikaz budeme pouzivat pomérné ¢asto. V pii-
padé, Ze fortografie mé slouzit jen k prohliZeni na monitoru, je opravdu zbhyted-
né zasilat fotografii v pavodni velikosti napfiklad 2048 x 1536. Takto velké fo-
tografie zabiraji nejen misto na disku, ale i jejich posildni je zdlouhavé. Postup
pro zmenseni fotografie je pomérné snadny:

Resize/Resample

Po otevieni dialogového okna Resize/Resample Image mame dvé volby dpra-
vy velikosti, Bud' dame pirednost jedné z prednastavenych hodnot skupinového
ramecku s ndzvermn Some standard dimensions, a nebo dame prednost ruénimu
zadani hodnot ve skupinovém ramecku Ser new size. Velikost lze zaddvat v pixe-
lech, centimetrech nebo palcich, podle toho jaky pfepinaé zvolime. Pokud je za-
Skrtnuté policko Preserve aspect ratio, mame pii zadavani Sitky do policka Width
(obrdzek 5.18) jistotu, Ze se automaticky zméni i velikost nastaveni vyiky — polic-
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ko Height. To nam za-
jisti, ze zména velikosti
neprinese zaroven
ZMENuU pomeru stran.
Dalsim polickem, které
nas bude zajimat, je
textove pole s nastave-

Resize/Resample image

nim DPI (tzn. rozliseni
obrazku neboli pocet

bodid na palec). Vycho-
zi hodnota nastavena
na 72 dpi vychazi z roz-

liseni monitoru. Ménit
tuto hodnotu ma smysl
jen pokud budeme
chtit fotografie tisk-

nout. Pro tisk na inkous-
tové tiskarné je vhodné
nastavit rozliseni pro fo-

torealisticky tisk na
hodnotu cca 300 dpi.
Save As

Zmenseni velikosti prika-
zem Resize sice prinese
i zmenseni souboru, ale dalsi-
ho nékdy pomérné zasadniho
zmenseni datového objemu
dosdahneme aZz vhodnym na-
stavenim pii ukladani obraz-
ku. Vime, Ze nevhodnéjsim
grafickym formatem pro ulo-
zeni fotografii, pfi zachovani
co nejmensi velikosti souboru,
je format JPEG. Pojdme se
proto podivat na to jak foto-
grafii v tomto formatu ulozit,
V nabidce File najdeme prikaz
Save As. V rozbalovaci nabid-
ce textového pole ,Ulezit jako
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V. Prohlizime, tiskneme a prezentujeme fotografie

typ:" vybereme JPG —JPEG Files. Jesté piedtim, nez potvrdime uloZeni, zahrou-
sime do nastaveni Options a jezdcem na zdloZce JPEG nastavime komprimaci,
neboli zmenseni objemu dat (obrazek 5.19). Nesmime ale zapominat, Ze vyssi
mira komprimace s sebou prinasi také degradaci kvality snimku. Pokud chceme
mit nahled na vysledny vzhled fotografie jiZ v pribéhu nastavovani miry kom-
primaci, je daleko lepsi ukladat ve Photoshopu prikazem Save for web.

Vypalujeme fotografie na CD

¢ Vypalujeme

Pokud nas operaéni systém neumozZiuje jednoduché ukladani soubort na
CD, budeme muset pouzit néktery s programi k tomu uréenych. Vzhledem
k tomu, Ze k nejrozsirenéjsim patfi program Nero, budeme se jeho popisu v té-
to kapitole kratce vénovat.

Pii prvnim spusténi programu nas uvita priavodce vypalovanim, s jehoz po-
moci snadno uréime potiebna nastaveni (pokud se misto privodce zobrazi pfi
spusténi dialogové okno New compilation, miZeme se na néj pfepnout tladit-
kem Wizard).

U prvniho okna vybereme volbu Compile a new CD (obrazek 5.20) a po-
tvrdime volbu tlac¢itkem Next. V dalsim okné vybereme format Data CD (ob-
razek 5.21). Po nasledujicim potvrzeni odklepneme volbu Create a new data-
CD (obrazek 5.22) a jiz zbyva jen potvrdit nase nastaveni tla¢itkem Finish
(obrazek 5.23).

obrézek 5.20 obrézek 5.21
Nejdive vwbereme volbu Compile & new (D Pokradueme 2volenimm formétu Data CD

187




Daisim krokem je volba Create a new data-CD

obrazek 5.22 cbrizek 523

Wizard ukondime tacitkern Finish

Mdme za sebou jednodussi ¢ast, ale ani ta dalsi, ve které budeme vybirat
soubory uréené k vypaleni, neni nijak obtiZna. Vidime, #e hlavni okno je rozdé-
leno do tif éasti (toto je wychozi nastaveni, které je moZné upravit podle vlast-
nich preferenci), pri¢emz tieti zleva slouzi k prochazeni soubori. Zde také na-
Se prace zacne tim, Ze zvolime sloZku, ve které se soubory urcené k vypaleni
nachazi (obrazek 5.24). Vybranim slozky se zobrazily vsechny soubory v ni ob-
saiené ve slﬂupm na prave strané ulma pmngu Tyto soubory mizZeme nyni
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cbrdzek 524
Otevieme sloZky, kde se nachazi nami hledané obrazky k vypdleni

oznacit a mysi
pretdhnout do
druhého sloupce
zleva. Chceme-li
vybrat wvsechny
soubory, zmack-
neme klavesy
Ctrl+A. Vybrane
soubory by nyni
meély byt ozna-
ceny (obrazek
5.25) a nyni je
vsechny piretdah-
neme mysi se
stisknutym  le-
vym tladitkem
(obrazek 5.26).
Na spodni ose je



vyznacena cel-
kova velikost ja-
kou vybrane
soubory zabiraji.
Kdyz jsme sou-
bory jednou pie-
tahli, nezname-
na to, Ze je to
vybér definitiv-
ni. Pokud nékte-
ry z nich na CD
nechceme, jed-
noduse jej sma-
zeme klavesou
Delete. Predtim
nez CD wypali-
me, mizeme ur-
¢it jeho nazev
Zmenou stavaji-
ciho piredvole-
ného NEW na
nas vlastni, tie-
ba . kvetiny".
Zménu  jména
provedeme dvo-
jitym poklepa-
nim na napis
NEW vedle ikon-
ky CD zcela vle-
vo v hornim ro-
hu. Tento krok
je viak moZné
vynechat
a pustit se primo
do kvzeného pa-
leni  klepnutim
na tlac¢itko
5 ikonkou ruky
a CD, z nehoz
slehaji malé pla-
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Hma Wirard [Been CD)

Cathare &l Hias dompliiad
Brum procaan e ot o 00 EE )
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obrdzek 5.27
Potvrzeni volby Bun zahdil vyoalovdn CD : il R i
minky — na obrazku 5.26 je toto tlacit- obrizek 5.98
ko ¢ervené oznaceno. Pak jiz jen po- Prisbeh vwnalovani

tvrdime volbu Burn dialogového okna

pravodce (obrdzek 5.27) a sledujeme pribéh vypalovani (obrazek 5.28). Po
uspésném vypaleni CD se otevie okno s napisem Burn process completed su-
cessfully, ktery potvrdime tlac¢itkem OK. V3e je hotovo a mizZeme program Ne-
ro zavfit. Pied jeho ukonéenim se jesté objevi volba zda chceme uloZit zmény
do ISO. Pokud budeme stejné CD vypalovat jesté nékdy v budoucnu, pak se nam
bude hodit volba YES, ktera ulozi nastaveni cest k vybranym souborim.

¢ Obal CD

Opravdu neoccenitelnou pomickou pro hledédni fotografii na vypaleném CD
jsou miniatury obrazk umisténé na jeho obalu. UkaZme si proto jak takovy na-
hled vytvorit ve Photoshopu.

Zalezi jen na nasem rozhodnuti kolik miniatur a v jakeé velikosti nechame vy-
generovat. Pro snadnou vizualni orientaci ve vét$im mnoZstvi CD je lépe umis-
tit nékolik reprezentativnich snimka pro danou sérii na pfedni stranu obalu a na
zadni stranu dat zmensené ikonky jednotlivych snimka,

Piikaz pro vygenerovani miniatur fotografii najdeme v nabidce Soubor >
Automaticky > Stranka miniatur II. Po jeho otevieni nejdiive uréime, na kte-
ré soubory se bude nahled vztahovat, zmacknutim tlacitka Prochazet (obrazek
5.29). Kdy# v dialogovém okné piikazu Vyhledat adresar (obrazek 5.30) vybe-
reme hledanou slozku s fotografiemi, jejichz miniatury chceme umistit na pired-
ni stranu CD, potvrdime volbu tlac¢itkem OK. Pokud je ve sloZce vice fotografii
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nez budeme chtit vygene-
rovat miniatur, dojde k vy-
tvoieni vice stranek s na-
hledy. Proto je vhodné dat
fotografie uréené na pied-
ni stranu do samostatné
slozky.

Dalsi nastaveni dialo-
gového okna Stranka mi-
niatur, které musime
provést, je zejména urce-
ni po¢tu miniatur a celko-
vé velikosti stranky mini-
atur. Zmeéienim predni
¢asti obalu CD zjistime,
ze jeho Sitka by neméla
presahnout 12 cm a vys-
ka by meéla byt kolem
11,7 centimetrii. Tyto
hodnoty zadame do pole
Dokument. Rozliseni bu-

de vhodné nastavit alespon na 300 dpi,
abychom dosahli dostateé¢né detailnich

miniatur,

V poli Miniatury zadame pocet sloup-
cll a fadkd, to znamena pii zadaném po-
¢tu 3 sloupce, 3 fadky se nam celkem
zobrazi devét miniatur, coz je vhodny po-
¢et na piedni stranu CD, aby byly obraz-
ky dostatecné prehledné. Samoziejmeé
muizeme zvolit tfeba jen 2 fotografie ve-

dle sebe.

V posledni spodni ¢asti dialogového
okna nastavujeme zobrazeni jmen soubo-
ri. Je dobré nastavit spife mensi pismo,
aby neubiralo svou wvelikosti prostor pro

zobrazeni miniatur.

e
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V. Prohlizime, tiskneme a prezentujeme fotnsfaﬁe

Shibrika minsafur 1

obrdzek 5.99
Vidhleddni zdrajowvch soubor pro vwivodeni ndhlecius

orovedeme v poll Zdrojovd sloZka tacitkern Prochézet
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PICTOZAT JPG PICTIETI PG _PCTOT THLIPG
obrazek 5.31
Viigenerovane miniatury

bort. Rozdifeni na 15 centimetri prove-
deme piikazem Velikost platna (Obraz >
Velikost platna) (obrazek 5.32). Rozsire-
nim jsme ziskali zaroven prostor pro tex-
tovy popisek, ktery bude po prehnuti na
hibetu obalu CD. K napsani textu pouzi-
jeme nastroj Text zastoupeny na paleté
nastrojii pismenem T. Diléi nastaveni ja-
ko wvelikost textu ¢i font provedeme na
pruhu voleb. Otoceni textu do svislé po-
lohy nam zajisti pfikaz Transformowvat
(Upravy > Transformovat > Otodit o 90
* doprava). Jak mliZe zadni strana vypa-
dat vidime na obrazku (obrazek 5.33).
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Po wygenerovani miniatur
(obrazek 5.31) je stranka pri-
pravena k vytisténi (Soubor >
Tisknout). Dile miZeme pfi-
pravit jesté zadni cast CD.
WV podstaté zopakujeme viech-
ny predchozi kroky, jen nasta-
vime vétdi pofet sloupci

a radk.

Tim ale prace na zadni
strané jesté nekonci, protoze
jejl rozmér je vétsi nez tomu
bylo u predni strany. Kdyz pri-
pocitame piehnuti na obou
stranach obalu, dostaneme
rozmér 15 centimetril. Pie-
hnutou ¢ast na bocnich stra-
nach obalu CD wvyuzijeme
k umisténi nazvu kolekce sou-
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obrdzek 5.39
Zmena vellkost piatna
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obrdzek 5.33
Zacini strana obalu CD

Tisk fotografii

¢ Vybirdme vhodnou tiskdmu

Pri vwybéru vhodné fototiskarny mame v podstaté dvé moznosti. Bud' dame
prednost inkoustové tiskarné, nebo tiskarné termo-sublimacni. Laserové tiskar-
ny urcene pro kancelarské pouZiti se na tisk fotografii pfili$ nehodi. Volba me-
zi inkoustovou tiskarnou a sublimacni neni jednoducha, pokud uvazujeme jejich
vhodnost pro nasazeni v tisku fotografii. Obé reseni totiz nabizeji v soucasné
dobé kvalitni fotorealisticky tisk. Zvazime-li praktickou stranku véci, to zname-
na naklady na tisk, jeho rychlost a univerzalnost pouziti tiskarny, pak je volba
snadneéjsi. Vice se o vyhodach a nevyhodach obou feseni zminime v nasleduji-
cich kapitolach.
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% Termo-sublimadnf tiskdmy

Termo-sublimacni tiskarna (obrazek 5.34)
nepouziva k dosazeni optického viemu urcité-
ho odstinu barvy jednotlivych kapic¢ek inkous-
tt, nybrz pracuje piimo s odstiny zékladnich
barev. Jinymi slovy kaZdy tiskovy bod miiZe
dosahnout libovolného odstinu barvy, a proto
dokaze wytisknout plynulé barevné piechody.
Fotografie ze sublimacnich tiskdren jsou velmi
podobné klasickym fotografiim. Tiskové rozli-
Seni byva pfitom relativné malé, alesponi ve —— e
srovnani s inkoustovymi tiskdrnami, obvykle obrdzek 5.34
jen 300 dpi. Priklad termo-sublimadny tiskdrmy

Vétsimu rozsifeni sublimacnich tiskdren brani pomérné slozita technologie
tisku a z toho pramenici vy3si cena jak tiskarny, tak i tiskovych nakladd. U in-
koustovych tiskaren béZny formét A4 nalezneme jen u pomérné drahych ter-
mo-sublimacnich tiskaren. Navic rozliSeni 300 dpi miize byt omezenim pfi tis-
ku textu,

Secteno podtrzeno, vhodnéjsim kompromisem pro doméci tisk fotografii je
ziejme inkoustova tiskarna, kterou vyuzijeme i k tisku dokument{i, a to pii niz-
Sich tiskovych nakladech.

@ Inkoustoveé tiskamy

Princip tisku vsech inkoustovych tiskdren je v podstaté stejny. Tiskova hla-
va vytlaci na papir kapicku inkoustu a podle toho jak to provede rozliSujeme dva
zplisoby tisku — tzv. bublinkovy a piezoelektricky.

Hlava bublinkové tiskdrny vypudi inkoust na papir jednodude tak, Ze jej
prudce zahreje. Piezoelektricky tisk je doménou tiskdren znaéky Epson. Jeho
vyhodou je, ze inkoust vytlacuje v podstaté mechanickou cestou, a proto nemu-
si inkoust zahiivat. Nevyhodou této metody je jeji zvyéena hluénost ve srovna-
ni s bublinkovym tiskem. Pokud ale chcete vsadit na kvalitniho vyrohce tiska-
ren urcenych k tisku fotografii a nevadi vam, Ze tiskarnu pii préaci slysite, pak
urcité prostudujte nabidku této firmy. Mezi dalsi kvalitni vyrobce bublinkovych
tiskaren patii Canon a Hewlett-Packard.
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V. Prohlizime, tiskneme a prezentujeme fotografie

Vybér tiskaren pyénicich se privlastkem fotorealisticky tisk je pomérné Siro-
ky. Zakladni poucka fika, Ze tiskarna dosahujici rozliSeni alespon 300 dpi a je-
jiz inkousty obsahuji nejméné tii zakladni barvy plus samostatnou ¢ernou je
pouZitelna pro tisk fotografii. Toto tvrzeni je ale piilis zjednodusujici. V dnesni
dobé je jiZ nepsanym standardem rozliseni tiskarny nejmeéné 1200 dpi a malo-
ktery vyrobce jde pod tuto hranici. RozliSeni samoziejmé neni vsechno. O kva-
lité tisku rozhoduje nékolik daldich parametri.

DileZitym parametrem nejen pro kvalitni kresbu, ale i pro tiskové naklady,
je velikost kapicky inkoustu vytla¢ené tiskovou hlavou na papir. Samoziejmé
cim mensi, tim lépe. Moderni inkoustoveé tiskarny dokazi ménit velikost kapicek
podle potfeby béhem tisku dokumentu, coz vede jesté k dalsimu zlepSeni. Ka-
picka je v tomto kontextu pomérné odvaine slovo, protoZe se pohybujeme ve
velikostech 1-25 pikelitrd.

Daldéim rysem, ktery budeme sledovat pri vwbéru tiskarny, je pocet inkous-
tl. Pro vérné podani barev si vétsinou nevystacime jen se tfemi zakladnimi in-
kousty a éernou. BéZny podet inkoustl pro opravdu kvalitni fotorealisticky tisk
je Sest. U nékterych tiskaren jsou jednotlivé inkousty oddélené a samostatné vy-
ménitelné, coZ sniZzuje naklady na tisk. Nejméné ekonomickym feSenim jsou in-
kousty pevné spojené s tiskovou hlavou v jeden celek. Vyména inkoustd pak
nutné znamena také vyménu tiskové hlavy.

Nakup levné tiskarny vétSinou neznamend usetfené penize, protoze rozdil
v cené doplatime velmi brzy na vyssich tiskovych nakladech. Cena za tisk jed-
né barevné fotografie formatu A4 se pohybuje v rozmezi od 15 do 40 Ké. Snad-
no si spocitame, Ze na levnéjsi varianté usetiime pii 100 vytisténych fotogra-
fiich 2000 K&.

Mnohé tiskarny se chlubi jesté dalsimi nadstandardnimi schopnostmi, jako
podporou piimého tisku z digitalniho fotoaparatu a podobné. Pii ndkupu tiskar-
ny doporucuji zachovavat chladnou hlavu a vybirat zejména podle kvality tisku
a tiskovych néakladd.

¢ Papiry

Tisk fotografii na bézny kancelarsky papir v plné kvalité je na inkoustové tis-
karné nemyslitelny. Proto musime sahnout hloubéji do kapsy a zakoupit speci-
alni papir urceny k tisku fotografii. Nabizeny sortiment je sice pomeérné siroky,
ale u papirt se rozhodné vyplati sledovat doporuceni vyrobce tiskdrny. ProtoZe
podobna prohlaseni slysime denné, rozhodl jsem se jej ovérit v praxi. Pokud se
pozorné podivame na obrazek (obrazek 5.35), uvidime pomérné hrubou struk-
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brdzek 5.35 obrazex 5.30
Tisk na papir fing immy NeZ doporucene Ornginairy’ papir doporucerny wirobcem tiskamy

wroboem liskamy

turu shlukd inkoustovych skvrn, zatimco na stejném vyiezu na originalni papir
je vykresleni relativné plynulé (obrazek 5.36). Navic je u prvni fotografie pozo-
rovatelny také znacny barevny posun do modré. Divodem nekvalitniho tisku na
prvnim obrazku je pouziti fotopapiru firmy Hewlett-Packard v tiskarné Canon.
Tim nechci tvrdit, 2ze firma HP vyrabi Spatné fotopapiry. Pokud bychom jej po-
uzili ve spravné tiskarné, dosahli bychom stejné dobrého vysledku jako u papi-
ru od firmy Canon v tiskarné Canon.

I v pfipadé, Ze je tisk na papir jiného vyrobce uspokojivy a bez viditelnych
defekti, riskujerne mensi stalost fotografii.

Vyuzivame sluieb fotolabu

Nase kroky do fotolabu nemuseji sméfovat jen s ruli¢kou filmu, ale také tie-
ba s pametovou kartou naseho digitalniho fotoaparatu nebo s daty vypalenymi
na CD. Je sice pravda, ze jesté ne vSechny minilaby jsou digitalni a tedy schop-
ne poridit fotografii z piinesenych dat. Pokud tedy ve vasem mésté neni provo-
zovna schopna vase digitalni fotografie vyvolat, existuje jesté dalsi moZnost,
a to zaslani fotografii do virtualniho fotolabu na Internetu. NeZ zvolime tuto
cestu, je nutné zvazit, zda mame dostate¢nou rychlost pfipojeni, coz je dulezi-
te vzhledem k velkému objermnu odesilanych dat. Po odeslani soubord pak jen
¢ekame aZ se nam v dopisni schrance objevi vytouzené fotografie, nebo si pro
ne zajdeme do sbérny. Zaslani fotografii je samoziejmé moiné i postou. Mezi
akceptovane nosice patii CD, pamétove karty fotoaparatu, disketa nebo Zip. Za-
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silani pamétoveé karty je lépe se vywhnout, protoZe pfi ztraté dat o fotografie pri-
jdeme, Vidy se vyplati fotografie nejdfive zalohovat a pak teprve zasilat ke
zpracovani.

Jak vybrat nejvhodnéjsi fotolab z Siroké nabidky na netu? (napf. www.fo-
to.cz, www.fotolab.cz, www.fotomorava.cz, www.fotostar.cz) Kromé ceny je po-
treba sledovat také napiiklad podminky pro zplsob zasildni soubor( (nékteré
fotolaby urduji maximalni velikost souboru z jakého vyhotovi fotografii). Nekte-
ré fotolaby se snaZi naldkat své zdkazniky i nabidkou programi zdarma, Fotos-
tar nabizi zdarma ke stazeni Offline Client — program ktery zefektivni a zrychli
zasilani vagich fotografii, a také Zoner Media Explorer 4.5 uréeny na prohlizeni
fotografii.

Rozlieni potfebné pro vyvolani

Velikost fotografie pro potiebny kvalitni vystup spocitame snadno podle tis-
kového rozliSeni digitalniho fotolabu, které se pohybuje kolem 300 dpi - pro fo-
tografie o velikosti 10x15 cm by tedy mél mit soubor v idealnim pripadé veli-
kost cca 1200 x 1800 pixell. Fotografie, které nedosahuji potiebného poctu
pixell, je sice mo#né nechat vytisknout na vétsi format, ale s tim, Ze se smifi-
me s hordi kvalitou snimku. Namitka, Ze velikost fotografie (=pocet pixeld) je
moZné libovolné upravit tieba piikazem Velikost obrazu ve Photoshopu, neni
zcela opravnéna. Pocet pixeld sice zvétsi fotografii, ale nepfinese zvétieni poc-
tu detaild, které by jinak na vétsi fotografii byly patrné. Zvétsovani fotografie
nad doporuceny limit se vyplati jen u kvalitnich fotografii s dobrou kresbou. Pro
lepdi orientaci v rozmérech fotografii a nejmensi potrebné velikosti snimku
k nim uvadim piehlednou tabulku.

e e S H = L A, Y L AT e SESEN L B e ey

Formét fotografie %13 10x15 13x18 20x30
minimalni podet pixeld G40x480 S7EXTES 768x1024 1024x1365
doporudenad hodnota TO8x1024 S00x 1200 1024x1365  1344x1792

Kvalitu fotografii je vhodné ovéfit nejprve na mensi zakazce, nez nechame
vyvolat vétsi mnozstvi fotografii. Rozdily v kvalité nemusi byt zasadni, casto
viak dochézi k mirnému posunu v barevnosti snimku. Proto nékteré digitalni
fotolaby nabizeji ke staZzeni kalibra¢ni snimek.

Pii zadani zakdzky mame u nékterych fotolabli moznost zatrhnout polozku
.bez uprav". Tim davame signal, Ze nechceme aby operator fotolabu upravoval
jas a barevnost nasich snimki. Tuto volbu nelze doporudit, pokud nemame pro-
vedenou kalibraci monitoru s vystupem tohoto fotolabu. Navic timto krokem
prichazime o moZnost fotografie reklamovat.
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Forméat fotografii

Pii pfevodu digitdlnich snimk( do papirové podoby budeme muset zvazit
format fotografie nejen po strance jeji velikosti. Fotografie pofizena digital-
nim fotoaparatem ma totiz typicky pomér stran 4:3, zatimco v klasické foto-
grafii se setkame nejcastéji s pomérem 2:3. Z toho vyplyvd, Ze pii zpracova-
ni dojte bud k ofezani &asti fotografie, nebo budeme mit na stranach
fotografie dva bilé okraje. Myslim, Ze vhodné&j$im FedSenim je wvolba bilych
okrajl, které mizeme ustiihnout, s tim, Ze vysledny snimek odpovida zobra-
zeni fotografie na monitoru. U volby ofezédni fotografie dochazi ¢asto k usek-
nuti nochou nebo jinym nepiijemnym prekvapenim souvisejicim s kompozici.
Checeme-li se ofezdani vyhnout, poohlédneme se po fotolabu, ktery nabizi vys-
tup na netradicnich formatech (vétsinou je tato volba oznaéena jako panora-
ma). Netradiéni format vSak s sebou pfinasi problém s umisténim takovéto fo-
tografie do béZného fotoalba.

Pokud davate prednost klasickému formértu fotografie, pak se miizete poo-
hlédnout po digitdlnim fotoaparatu, ktery umoZiiuje pfepnout na pomér stran
2:3. Toto nastaveni najdeme tieba u fotoaparata znacky Sony.

K mirnému of'ezu dojde i u fotografii, které odpovidaji svou velikosti rozmé-
ru fotopapiru. Tento tzv. technologicky ofez je oviem mnohem menéi — Fadové
2,5 %. Technologicky ofez je dan potifebou tiskového stroje a zabrafnuje vzniku
neosvétlenych okraji. Ve srovnani s klasickou fotografii, kde ofez kinofilmoveé-
ho policka pii zpracovani na minilabu byl fasto mnohem vétsi, je 2,5 % skuted-
né zanedbatelna hodnota. Piesto bychom neméli umistovat dileZité objekty ne-
bo treba textovy popisek zcela na okraj fotografie,

Archivace a svétlostalost tisténych fotografii

Volba vhodného média neni pro fotografa jen vybérem materidlu poskytu-
jiciho nejvétsi kvalitu a stalost, ale je otdzkou osobniho vkusu a zejména tdelu
pouziti. Kazdy material ma sva specifika a v neposledni fadé podléha doboveé-
mu vkusu. Je velmi tézké rozhodnout, zda plné digitalni proces vzniku fotogra-
fie je ménécenny ve srovnani s klasickymi postupy. Fotografie vytisténa na in-
koustové tiskdrné se miZe zdit méné vhodnd pro vystavni udely, protoze
neplsobi jako origindl a nevzbuzuje pocit femesiného zpracovani a navic ¢asto
nedosahuje takového prokresleni detailti jako klasicka fotografie. Na strané dru-
hé na kvalitni inkoustové tiskdrné za pouZiti vhodnych material(i dosahneme
lepSiho kontrastu a brilance barev. Také moZnost pouZiti pomérné Siroké skaly
papiri je vwhodou. Zisadniho rozvoje se dostalo také stalosti inkoust na své-
tle, srovnatelné se stalosti diapozitivu (vhodné uskladnéného) nebo éernobilé
fotografie i dalSich, velmi kvalitnich a také nakladnych postupi jako platinovy
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tisk, C-print apod. Na strankach firmy lliford se doéteme, Ze Zivotnost C-printu
dosahuje v interiéru 12 let, zatimco vytisky za pouZiti jejich inkoustu Archiva
dosahuji zivotnosti 25 let. O takové stalosti se oviem levnym ¢i neznackovym
inkoustlim ¢asto nemiZe ani zdat, ty nejhorsi dokazi udrzet Zivost barev kolem
jednoho roku (pfi osvétleni 200 luxi).

Pokud jsme se rozhodli pro digitalni fotografii a whody . forokomory™ v na-
sem PC, pak jsme odkazani, pokud nechceme experimentovat napi. s tiskem
negativu na transparentni material a jeho pfenosem na klasicky bromostiibrny
papir, na sluzby inkoustové tiskarny, popfipadé digitdlniho minilabu. Snaha do-
sahnout ,klasického vzhledu® i pii tisku na fototiskdrné nuti vyrobce nabizet
| materialy, které se svou nosnou vrstvou podobaji béZnym ,stiibrnym papi-
ram”. Sem patfi napfiklad papir Premium Semigloss Photo Paper od firmy
Epson. Také tradi¢ni vyrobci materiali pro ¢ernobilou fotografii rozsiruji svoji
nabidku o papiry pro tisk na inkoustovych tiskdrniach. Firma Ilford uvedla na-
piiklad Classic Gloss Paper, ktery podle jejich vlastnich slov nabizi nejenom
vzhled, ale i pocit skutecné fotografie. Co je ale skutec¢na fotografie? Kdysi to
byla tfeba Dagguerotypie. Podobné se miZeme setkat v podatcich fotografie se
snahou napodobit fotografii malbu ¢i kresbu. Dnesni situace neni nepodobna.

5 narlistajicim poftem uZivatelli digitalni fotografie (celosvétové dnes asi
10 %) a s dosud relativné nenasycenym trhem se specidlnimi papiry a inkous-
ty se situace maze zménit a2 k vplnému vytlafeni klasickych fotografickych
technik. Zatimco pied nékolika lety nékteré tiskarny firmy Epson , dokdzaly™ vy-
produkovat vytisk mizejici na pfimém sluneénim svétle za par dnt, v dnesni do-
bé nabizi sedmibarevny inkoust UltraChrome pro tiskarnu Stylus Photo 2200
s Zivotnosti az 80 let. HF se chlubi podobnou Zivotnosti u jejich UV inkousta pro
HFP Design Jet 5000, Uvadéna éisla ale mohou byt znaén@ matouci, pokud ne-
zname podminky, za kterych byly dané hodnoty naméreny. Proto miZeme na-
razit na informace o svétlostalosti lisici se az o sto let. Napfiklad u vwie zminé-
ného HP Design Jet 5000 je uvadéno od wyrobce 6 mésicll za prosvétlenou
vylohou, 20 let pfi normalnim osvétleni kanceldfe, Na jiném misté (FineArtGi-
cleePrinters.org) se doéteme o 150 letech pii podminkiach muzejniho skladova-
ni. V tom, jestli vystavime nase wytisky piimému sluneénimu svétlu, nebo je déi-
me pod sklo v uméle osvétlené mistnosti, je skuteéné velky rozdil. Vybérem
vhodného inkoustu ale nase snaha o archivni stalost nekondi, Ta je garantovi-
na jen v pripadé pouZiti vhodného papiru. Ten byva vétsinou od stejné znacky
Jjako inkoust a experimentovéni se zdmeénou se nemusi vyplatit. Vyrobci proto
Ji pii uvadéni svétlostalosti inkoustu specifikuji nejen podminky pro uskladné-
ni, ale i vhodny papir. Canon uvadi napfiklad pro inkousty tiskdarny S820 vytis-
téné na papiru PhotoPro svétlostdlost 25 let (tzn. sytost nepoklesne pod 70 %).
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Nékdy nas vytvarny zamér nabidka papiri doporuc¢enych vyrobcem neuspo-
koji. V piipadé, Zze dame prednost ndkupu papiru ne primarné uréenych pro in-
koustove tiskarny, musime sledovat gramaz, kvalitu a také pH. Vétsinou plati,
ze draisi papiry maji dobrou vlastni stalost na svétle a jsou pH neutralni, coz je
pro nékteré inkousty dilezité. Na tuto vlastnost je dobré se pii nakupu zeptat.
Dalsi vliastnosti jako rozpijivost nebo barevnost vytisku musime wvyzkouset sa-
mi. Vysledek tisku neprinese kvalitu kresby a sytost barev fotopapiru, ale mii-
Ze byt pro svij efekt Zadouci. J4 osobné mam dobrou zkusenost s akvarelovy-
mi papiry Fabriano,

# Digitalni versus klasicka fotografie v praxi

Uskali stejne jako vyhody digitalni fortografie jiz byly popsany v uvodni ¢ds-
ti této knihy. V této kapitole se pokusim o malé srovnani vystupu klasického
a digitalniho fotoaparatu v bézné praxi fotoamatéra.

Ackoli jsem se snaZil byt nestranny, musim pfiznat, Ze jsem trochu nadrzo-
val klasicke fotografii vwwbhérem profesionalni zrcadlovky s mimofadné kvalitnim
objektivern s pevnym ohniskemn 57 mm a svételnosti 1,2. Protihracéem byl digi-
talni fotoaparat s objektivem se sedminasobnym zoomem a snimacem o rozli-
Seni 5,2 megapixelu. Pro€ jsem vybral tyto nesouméritelné protivniky, ktefi by
se spolu neutkali ani ve sportovnim klani, protoZe kazdy z nich patii do zcela ji-
né vahové kategorie? Diivod je jednoduchy — chei tento test zamérit na praktic-
kou stranku véci a pomoci rozhodnout se tém, ktefi vahaji mezi kvalitni zrcad-
lovkou a digitalnim fotoaparatem pro pofizovani bézné fotografie ve forméatu
kolem 10x15 cm. Tento test je proto zaméfen na finalni produkt — fotografii do
naseho alba.

Misto, které jsem zvolil pro srovnavaci fotografii, je vzdalené asi 500 metri
od domu, ve kterém bydlim, takZe pires jedno rameno jsem povésil digitdlni fo-
toaparat a pires druhé klasickou zrcadlovku. V pribé&hu cesty jsem se nékolikrat
musel ujistit, jestli jsem digitalni fotoaparat nezapomnél doma, protoZe naroz-
dil od zrcadlovky o sobé na rameni nedaval téméf znat. Samozirejmé fotoaparat
o vyssi vaze je pro seridzni praci vhodnéjsi, protoze lépe sedi v ruce a svou va-
hou brani rozhybani. Pokud si ale dame pozor a umime piti foceni fotoaparat
pevneé podrzet a nerozhybat jej prudkym stiskem spousté, pak mensi hmotnost
pfi kazdodennim noseni fotoaparatu rozhodné potési.

Samotné foceni jsem samoziejmé provadél ze stativu a za stejnych svétel-
nych podminek. Aby byl test skuteéné zaméfen prakticky, ponechal jsem volbu
expozice na automatice fotoaparati. Jen clonu jsem zvolil u digitdlniho fotoa-
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paratu f4, zatimco u kinofilmové zrcadlovky jsem nastavil f8 kvili vétéi ohnis-
kové hloubce digitalniho fotoaparatu.

Fotografii z digitalniho fotoaparatu jsem vytiskl na inkoustové tiskarné Ca-
non 5820 a fotografii z kinofilmu jsem nechal naproti tomu vyvolat ve fotolabu
na format 10x15 cm. Do celého procesu jsem nijak nezasahoval, neupravoval
jsem vyvazeni bilé ani kontrast.

Cekal jsem vyrovnany vysledek, ale k mému piekvapeni fotografie pofizené
digitalnim fotoaparatem a vytiSténé na inkoustové tiskarné Canon S820 ma
mnohem lepsi prokresleni detaild. Vysledek je samoziejmé dan skutecnosti, Ze
digitalni fotolab pracuje s rozlidenim jen 300 dpi. Jedinou vytkou digitalni foto-
grafii je mirny posun barevnosti a ponékud vypalena svétla, coZ jsou typicky
slaba mista digitalni fotografie.

Abych tento test uzaviel, za vitéze pro amatérskou fotografii vyhlasuji foto-
grafii z digitalniho fotoaparatu. Je viak nutno pfiznat, Ze u vétsich formatl by
zvitezila klasicka volba. Jinymi slovy, pokud nepotirebujeme tisknout fotografie
vetsi ne2 format A4 a pokud nechceme utricet spoustu penéz za sluzby profe-
sionalniho bubnového skeneru, pak nam bude stacit digitalni fotoaparat z roz-
lisenim kolem 4 megapixel(. Pokud chceme piné dohnat klasickou fotografii
svym digitalnim fotoaparatem i u velkych zvétSenin, pak se poohlédnéme po
rozliseni kolem 7 megapixeli.

Vysledek celého klani vidite na obrazku 5.37. Fotografie na pravé strané je
naskenovana fotografie z fotolabu. Na levé strané jsou dva detailni nahledy na
¢asti této fotografie. Pod nimi jsou stejné detaily, tentokrat ze skenované foto-
grafie porizené digitalnim fotoaparatem a vytisténé na inkoustové tiskarné.

—_—

CNGIER .0

Srovnani vytiskL inkoustove tiskdmy (dole) a fotografie pofizené na digitéinim fotolabu
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Posilame sve fotografic na web

¢ Optimalizujeme velikost

Pro svizné prohlizeni fotografii je tieba zajistit jejich optimalni velikost. Ne-
jde pfitom jen o to fotografie zmensit tak, aby pfi plném zobrazeni zbyte¢né ne-
piresahovaly okraj obrazovky, ale zejména je potfeba zmensit velikost souboru
dané fotografie. Pro ty, ktefi maji pomalé pripojeni k Internetu, je skuteéné utr-
peni stahovat jednotlivé fotografie o velikosti tieba 2 MB. Proto se v této ¢asti
nauéime nejen to jak zmensit rozméry fotografie, ale i to jak optimalizovat jeji
velikost pomoci komprese JPEG. Jiz vime jak fotografie zmen3it v prohlizecich
jako IrfanView nebo ACDSee. Pokud budeme upravovat své fotografie ve Pho-
toshopu, mame jesté lepsi a piehledné&jsi nastroj pro optimalizaci velikosti foto-
grafii. '

Nejdiive zmensime | e
velikost fotografie piika- | S|
zem Velikost obrazu | s M-
(Obraz > Velikost obra-
zu). Na obrazku 5.38 vidi-
me vhodné nastaveni veli-
kosti. Hodnota rozliseni je
nastavena na 72 dpi, coz
odpovida rozliseni monito-
ru. Zadavani Sitky nebo
vyiky fotografie provadi-
me se zatrzenou volbou
Zachovat proporce, aby-
chom fotografii nedefor-
movali roztazenim pouze
do vysky nebo Sitky. Ve
volbé Prevzorkovat obraz
ponechame metodu pie-
vzorkovani nastavenou na
Eikubicka.

obrdzek 5.38
Fiiklad! nastaveni velikosti fotografie pro zaslani na web

Ulozit pro Web

Skvély nastroj pro optimalizaci datové velikosti obrdzku najdeme v nabid-
ce Soubor pod nazvem Ulozit pro Web. Po otevieni dialogového okna tohoto
piikazu vybereme nejdiive format souboru. Pro fotografie je nejvhodnéjsi vol-
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obrdzek 5.39

Nastavery formatu GIF

bou JPEG, ale pojd'me se nejdrive podivat na
to co dokdaze wvolba forméatu GIF (obrazek
5.39). Velikost souboru je mozné sniZzovat re-
dukci poétu barev obsazenych v obrazku.
Presto tato komprese neni u fotografii tak
ucinna jako pouziti formatu JPEG. Navic ved-
lej5im produktem mensiho poctu barev byvaji
viditelné okraje barevnych map. To je zejména
patrné na pozvolnych barevnych prechodech
jako v nasem piipadé u okvétnich listkl (obra-
zek 5.40). Z tohoto prikladu je patrné, Ze for-
mat GIF vyuZijeme spiSe pro uklddani jedno-
duchych nékolikabarevnych geometrickych
ndkresi a u fotografii miZeme gifem opti-
malizovat treba fotografii psaného textu,

obrézek 5.40
Barevné mapy Gifu jsou patmé zejme-
na u pozvolnvch barevivich prechodt
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Fotografie pofizena digitilnim fotoaparatem sice jiz ve formatu JPEG vétsi-
nou je (pokud nemame piredvolbu jiného nastaveni jako tieba RAW). V dialogo-
vém okné prikazu UloZit pro Web mame dalsi moznost kompresi zvysit. Nemu-
sime se bat nefekané degradace kvality, protoZze diky nahledu na
optimalizovany obrazek mame vizualni kontrolu nad aktudlnim nastavenim.

Poté co jsme nastavili format na JPEG tahneme jezdcem Kvalita, nachazeji-
cim se v poli nastaveni, smérem doleva. Tak zvySujeme miru komprese aZ do
momentu, kdy se na obrazku za¢nou objevovat nechténé artefakty v podobé ja-
kéhosi ctvereckovani, které je zvlasté patrné na obrysech.

Velmi dilezitym tdajem zobrazenym v levém dolnim
rohu dialogového okna je tdaj informujici nas o velikosti
souboru (obrazek 5.41). Lidem s pomalejsim piipojenim
k Internetu pires modem udeéla urcite radost, pokud veli-

P T L TER S |

obrazek 547 kast fotografie nepiesahne 10 KB. Jak dlouho bude trvat

stahovani takové fotografie se dozvime ze spodniho tda-

je. Na obrazku vidime Ze fotografie se nacte z Internetu za tri vteriny pri pripo-
jeni o rychlosti 28,8 Kby/s.

4 Digitalni fotografie na webu
Fotogalerie

Zadame-li na Internetu vyhledavat slovo fotogalerie, miZeme si byt jisti, ze
vysledkem hledani bude opravdu dlouhy seznam. Velka cast fotogalerii jsou sice
osobni stranky jednotlived, piesto i v této kategorii najdeme obcas stranky kva-
litniho obsahu. K tém povedenéjsim patii napiiklad fotogalerie Petra Jedinaka
(www.jedinak.cz), kde najdete nejen Fadu fotografii vyznamnych osobnosti ce-
ské republiky, ale také i nékolik cennych rad pro fotografy.

Pokud se budeme chtit inspirovat dilem nékterého z mistri svétové fotogra-
fie, pak Fadu odkazi najdeme tieba na strankach Yahoo na této adrese —
http://dir.yahoo.com/Arts/Visual _Arts/Photography/Photographers/Masters/.

Samoziejmosti jsou i prodejni fotogalerie nebo webové galerie prezentujici
nabidku realné kamenné galerie. Jiné fotogalerie byvaji soucasti prezentace
webovych stranek nabizejicich kompletni sluzby fotografim - napfiklad
www. foto.cz.

Nékteré fotogalerie jako napiiklad www.photo.net prezentuji nejen roztride-
ny vybér podle estetické & jiné kvality, ale i komentéafe k jednotlivym snimk(im,
popis fotografického vybaveni a mnohé dalsi. Pro amatéry muaze byt rovnez zaji-
mava moznost vefejného hodnoceni fotografii na adrese www.photopost.cz.
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Rada fotogalerii nabizi soutéZe o nejlepsi fotografie. Nékteré z nich funguiji
tak, Ze pri vloZeni fotografie musime zaplatit urcitou ¢astku, Prikladem takovéto
fotogalerie je digitalphotocontest (www.digitalphotocontest.com) — Stastny vwher-
ce si zde miZe piijit na 500 USD, le¢ zadani vasi fotografie do soutéZe stoji asi
5 dolart. Cheete-li to vyzkouset, nemate co ztratit — tedy aZ na téch pét dolar.

Nékteré fotogalerie, kam je mozné piihlasit fotografie do soutéze, jsou Uzce
zaméiené. Najdeme takové, které se specializuji na kojence, ale i zamérené na
obory jako ochrana Zivotniho prostiedi. Napi. na www.epicphotocontest.org
mizete zaslat fotografie spjaté s ochranou vodnich ekosystémil a moZna se vam
podari i néco vyhrat.

Fotobanky

Pokud nemadte penize, miZete jit do banky. Pokud nemdte fotografie, pak
bézte do fotobanky. V pfipadé, Ze fotografie mate, pak muizZete jit pro penize i do
fotobanky. Jak snadné je zit!

Fotobanky slouzi ke zprostiedkovani prodeje fotografii pro grafiky, webde-
signéry, nakladatelstvi a podobné.

Existuji v podstaté dva druhy licenci na zakoupené fotografie. Rights managed
je typ licence vazany na konkrétni zpasob pouziti fotografie — tedy to, zda se obje-
vi na hillboardu €i na obdlce knihy a podobné. Tento typ licence nam také vétsinou
umoZnuje zakoupit exkluzivitu pro konkrétni pouZiti na urcité casové obdobi.

U licence Royalty free mame na druhé strané pomérné velkou svobodu
v uzivani fotografie bez ¢asového omezeni. Riskujeme vsak, ze stejnou fotogra-
fii pouzije napfiklad i nase konkurence.

WV ¢estiné se setkame s vyrazy vyhradni, nevyhradni a jednorazové nebo tr-
valée licence.

Ceny fotografii se velmi lisi a odviji se mimo jiné od zamysleného pouziti
a velikosti. Nékteré forobanky nabizeji dokonce fotografie pro osobni uZiti na In-
ternetu zdarma (www. freefoto.com). Pro komeréni vyuZiti se cena pohybuje
mezi 20-50 USD, nékdy i vice. Levnéjsi variantou nakupu vétsiho mnozstvi
snimki je zakoupeni kolekce na CD. Nékteré fotobanky nabizi i pfedplatnég, kte-
rym ziskavate na urcity ¢as neomezeny pristup ke snimkiim a jejich pouzivani.
Moznost predplatného se vétsinou vztahuje jen na snimky s nizs$im rozlisenim.

Vzhledem k faktu, Ze fotobanky obsahuji aZ statisice fotografii, je nékdy téz-
ké najit to co hledame. Proto byvaji fotografie vétsinou tematicky sefazené a ta-
ké byva zvykem vyhledavani pomoci klicovych slov. KdyZ jsme nasli uréity vy-
bér fotografii vhodnych pro nas ucel, ale jesté jsme se pro nékterou z nich
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pevné nerozhodli, mame moznost pouZit Lightbox. Sem fotografie do¢asné od-
loZzime, abychom se k nim mohli pozdéji vratit a pohodlné je prohlédnout.

Za vétsinou kvalitnich fotobank stoji profesiondlni fotografické agentury ja-
ko napfiklad www.corbis.com, nebo www.gettyimages.com.

Mezi ceské servery zabyvajici se prodejem fotografii patii napiiklad
www. profimedia.cz, www.sundayphoto.cz.

¥ Vytvarime vlastni fotogalerii

Jednoduchou prezentaci vlastnich fotografii na webu si mtZe vytvorit ka#-
dy dokonce bez jakékoliv znalosti jazyka HTML. MozZnosti je opét nékolik, véet-
né vyuziti Photoshopu k vygenerovani stranek HTML piikazem Fotogalerie na
web (Automaticky > Fotogalerie na web). Jesté jednodussim resenim je zaslat
fotografie na web ktery nabizi vytvoireni osobni fotogalerie. Odpadne nam tak
starost se zasilanim nami vytvoienych stranek na web pomoci klienta FTP. Tu-
to sluzbu nabizi napfiklad stranky ALBUM (http://album volny.cz/). Zde fotogra-
fie miZeme nejen prezentovat, ale mame moZnost si je nechat i vytisknout
a nechat zaslat dom.

K vytvoreni vlastni galerie na strankach Album potiebujeme nejdiive vytvo-
Fit vlastni ucet u spole¢nosti VOLNY. Pokud jej nemame, klepneme na misto za-

= krouzk né na:
VOLNY & forami ) e 0 ooy - = hrg k““ﬂ “"E :g
ISt e o
.l cervene. Po vy-
Gaternt Vitejte | tvolreni udtu se
wagwd alba I. r o
Bhul fatopralie musime odpojit
Fotagral mefis I i el aeti il wn aa
rariniy :..:..-I.-!|;:'\-\.'\:.'h'l"l. I:-.h:;..::.::.-..-zl:r:'l ..:.El.u:-l..! '.-;'.:..l:\...lud'r xrE El z nnvu pl I pﬂ‘] 11
:I::II::I::-I"" reprhiar s o tod onpl el v i bt m Ila I!"II_E-I'I'IEL, 'EE'!'I—
Eenit — tokrat pies Vol-
sipovEda | sosvinky - . 2
5 By mRMAITIATIN ny. Pote by jiz
BillBOARD =] i piihlaseni  na
8 gminey strankvAlbum
el | voust snoe " ¥
e o melo  probeéh-
-_ e nout hladce. Po
zadani uzZivatel-
Dl 5 ; -
O s o Salbyp WOLKT o Kaewbra - Maps pbrdrad - Spbiang - Zikagrechof podpoes 5kEhﬂ "J ITlE-"I'IEI
om0} Eroah Oa LS, 1, a hesla se dosta-
Tababos dait=i deiaf e
neme na dalsi
cbrdzek 5.4 stranku, kde vy-
Nejdfive wivolime dcet na serveru Volnv.cz bereme  wvolbu
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Wbereme volbu Move album
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obrazek 5.44
Viplnéni potfebrych Udail pled potwrzenim volby Vitvorit nové album

MNowvé album (oh-
razek 5.43). Do
zobrazeného for-
mulaie vyplnime
zakladni infor-
mace o albu
a rozhodneme
se, jestli chceme
galeril zvefejnit
nebo prezento-
vat jen soukro-
meé. Volbu potvr-
dime tlacitkem
Vytvorit nove al-
bum (ohrazek
5.44), V dalsim
okné urcime tla-
¢itky Prochazet
cestu k jednotli-
vym soubordm,

které budeme
chtit do fotoga-
lerie umistit,
a do kolonek

vpravo vyplnime
nazvy fotografii.
K dalsimu vyhé-
ru pokracujeme
tlac¢itkem Vlozit
obrazek (obra-
zek 5.45). Pokud
vlozeni obrazkd
trva nednosné
dlouho, zname-
na to, Ze jsme
podcenili opti-
malizaci velikos-
ti obrazk.
V tom piipadé
cely proces radé-
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Hyni mdZete do svého alba viekit jednotlivé obrézky...

Obrézek:  [C:\My Documentsifotod| Prochizel | & Wazov: fbena1 |
Obrézek:  [C5\My Dotumentiotod| Erochieet. jﬂ. Nézov: [bansz |
Obrszek:  [C3My Documentsiioted| Prochicel | % Mézev: [Brne3d ]
| [ shrias S|
" ...nebo vice obrizkd ze .zip archivu
ZIP archiv: | [ Frochizet |
:

obtvazek 5.45
Vikladani fotografi

ji zastavime a velikost obraz-
kii zmensime a upravime ko-
mresi ve Photoshopu ¢i jiném
vhodném programu. Po vioZe-
ni vsech fotografil si mizeme
fotogalerii ihned prohlédnout
(obrazek 5.46).

Prohlizeni, upravu nebo
zaslani jiz vytvoieného alba
piatelim provedeme pii dal-
Sich navstévach klepnutim na

odkaz Moje album.
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{PICTOS?E 3pq, ¥ kib)

Brnsh
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' B

obrdzek 5.46
Vitviofend fotogalernie



Prakticke
rady pro
ytografovani

¢ Uvod

Fotografovani jako aktivni tvardéi vyjadiovaci prostiedek patii diky pouziti
soucasné fotografické techniky mezi nejjednodussi tvirdéi postupy, u kterych
muze kazdy rozvijet své vidéni. U digitdlni fotografie miZzeme dodat i nejry-
chlejsi tvorbou. Pii pouziti automatickych digitalnich fotoaparatu se miiZzeme
plné soustredit na vlastni tvorbu.

Automatika neni absolutni, mnohdy je lepsi ji vypnout a pracovat s ruénim
nastavenim hodnot. Plati to zejména pii fotografovani rychle se pohybujicich
predmétt nebo potifebé dosahnout vétsim zaclonénim lepsi hloubku ostrosti.
Pii zméndach expozice, at jiz pfimo manualnim nastavenim nebo jen zménou ex-
pozice do pieexpozice (+1/3 EV), ¢i podexpozice (-1/3 EV). Tato nastaveni po-
uzivame pro prokresleni jasQ, pfi praci s protisvétlem, no¢nich snimcich, pri fo-
tografovani tmavych nebo svétlych ploch. Rozsireni fotografické techniky
o poéita¢ s programy, které umoznuji manipulaci s obrazem, o tiskarnu, moz-
nosti prenosu digitalni fotografie na dal&i materialy, tim rozsifujeme moznosti
kreativni priace s digitalnim obrazem,

Kazdy tviurce-fotograf uplatiiuje pii fotografovani svoji individualitu, tim se
odlisuje od ostatnich, stejné jako se lisi svoji osobnosti.
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V1. Praktickeé rady pro fotografovani

Ukolem této ¢asti publikace je snaha o maximalni zdokonaleni a rozvinuti
tviréich schopnosti fotografa a tim i moznost soustiedéni se na tvarci postupy
jednotlivych 2anri, které jsou dokumentovany na prikladech.

Rozvinuti senzibility vidéni, prace se svétlem, barvou, kompozici, vybér mo-
tivi, to vSe je mozné se naucit a zdokonalovat praci s fotografickou kamerou
a naslednou upravou obrazu.

Samozirejmosti musi byt automatické pouzivani fotografické techniky, aby-
chom se mohli plné soustfedit na vlastni tvorbu. Pii zvladnuti techniky osvét-
lovani, prace s barvou a osvojeni si zakladl kompozice zatneme mit radost ze
samotného tviréiho procesu. Bude jen na vybéru druhu fotografie, ktery je nam
nejvlastnéjsi, ve kterém budeme mit nejlepsi vysledky. Nékdo se bude vénovat
staticke fotografii, praci s krajinou, architekturou, jinému bude blizsi prace
s lidmi, portrét, reportaZni nebo dokumentarni fotografie.

¢ Zaklady kompozice

Lidské oko je nejvice uvyklé horizon-
talnimu obdélnikovému obrazu. To je da-
no pirevazujicim wvodorovnym otacenim @ =
hlavy pii pozorovani okcli, dale jsme
zvykli na format filmoveého platna, obra-
zovku televizoru. Knihy ¢cteme zleva do-
prava. Fotografie ¢teme horizontalné,

napired nahore zleva doprava, poté dia- >
gonalné doleva doli a znovu vodorovné

doprava. Z tohoto poznatku vychazime T obrdzek 6.1

pri komponovani obrazu (obrazek 6.1). Fotografi Cteme Zleva doprava, diagondiné

e : o : doleva doll 8 znovu doprava
Sdéleni, ktere chceme divakovi oka- ol

mZité a co nejpiriméji ukazat, bude v hor-

ni leve ¢asti obrazu, naopak c¢ast obrazu, kterou ma vidét naposledy, umistime
doprava doll. Pii zrakovém vjemu se jedna o tisiciny, maximéalné setiny vteri-
ny, ale pokud prvni (horni) sdéleni divak rozsifruje az po shléednuti dolni prave
casti obrazu, je donucen se fotografii zabyvat delsi dobu, vracet se k zacatku
obrazu a jeho podvédomi si ji zapamatovava. Na tomto principu pracuje i re-
klamni fotografie.

Zaclenéni a uspoiradani fotografovaného objektu a dalSich obrazovych prvki
do forméatu obrazu je jednim z hlavnich tvlréich prostiedka, hovoiime o kompo-
novani. Pri komponovani fotografie béhem fotografovani si uvédomujeme urcité
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rusivé prvky (krovi, draty, popelnice, ale
i tmavsi nebo svétlejdi plochy) a zménou
uhlu pohledu se snaZzime tyto rusici ele-
menty dostat mimo obraz. Pokud se ndm
to nezdaii aplné, miZeme je ndsledné
odstranit retusi v pocitaci. Nemusime se
drZzet kompozi¢nich kdnoni, ale jisté ne-
bude na Skodu si nékteré zasady piipo-
menout, Kompozice ma byt prehledna,
hlavni motiv musi na snimku dominovat.
Velmi ucinné je komponovat na diagona-
lu, ktera nemusi vychazet z rohu obrazu
(obrazek 6.2). Preruseni diagondlniho
sméru druhou mensi diagondlou doda
kompozici vzruch, oko se zarazi na pieru-
Seni sméru pohledu a sleduje dalsi vodit-

'|'1'\I|I| LI "

N ,
- ;
11 ‘- f

obrazek 6.8
Hodiny jsou umistény vievo dole ve zlatém
fEZL, KOMPOZice je umocneéna diagondiou
pozadl

ko. Rytmizujici prvky umisténé na diagondlu maji zvlagt silny kompoziéni naboj.
Centralni, stfedova kompozice nds napada nej¢astéji, postavam dodéva diistoj-
nosti, ale je staticka (obrazek 6.3). Postava umisténa ve stiedu obrazu pisobi
fadné, totéz plati o umisténi horizontu krajiny v poloviné obrazu. Stadi drobny

posun fotoaparatu doleva, do-

prava, nahoru, doli a obraz se
posouva mimo stied, kompozice

dostane napéti. Stejna pravidla /
se vztahuji i na umisténi kame- #
ry, vétdinou fotografujeme {

z vysky ofi a na tento pohled
jsme uvykli. Uhlem pohledu
z zabl perspektivy zdOraznime

popiredi nebo vyraznym nadhle- i

dem zdiraznime prostor, to /
jsou dalsi kompoziéni prvky. |/

153

Kompozicné nejlepsi je
umisténi podstatné casti obrazu
do zlateho rezu. Nejcastéjsi je
umisténi hlavni ¢asti motivu

obrizek 6.4

Konstrukce zlatého fezu v obraze. Body 1, £ 3, 4 jsou
kompozicne nefudinnéisl. Bod 1 vidime prni 4 na zavér:
pokud se od sdéleni na bodu 4 musime pro pochopeni

v pravem horni bodé zlatého  opez vrdtit zpét na bod 1 fotografie zauime divéka

rezu (obrazek 6.4).
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obrazek 0.3

) 3
Stredova KOMPOZICE C

HJoda postave dl ISIQNOS, ODECNE Je OVEE KNCNd, Nel VEILISIVE,

-_|_\:" r| = .l.-

TEVCE |;-""'""' A

b o Felimd o ol - el
FLISE SEReC u-. A DORIG, ka5 ko Qi e VIDrawo dole,

WAEZI KOmpoZicne tmaviou Cast okenice a obsahove cobvan

b...n.—"\.,;

P
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obrazek 6.5
Stredove uspofadani je vhodné narusit barevnym & svételnym akcentem
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Stiredova kompozice,
kterou pouzivame, pokud
jsme bezradni, velmi casto,
je poklidna, divaka nezauj-
me. Je zapotiebi stifedove
usporadani porusit, staci ba-
revny ¢i svételny akcent,
posun objekiu mimo stied
{obrazek 6.5).

Pii komponovani obrazu

se snazime vyjadfovat v se-
vienych celcich. ,Horror va-

cui”, strach z prazdna, znali obrazek 6.6

v zacatcich sve kultury jiz
stafi Rekové, ale nesnaZme
se zaplnit celou plochu foto-

U velkého detaiu portrélu je divak nucen domyalet chybéicl
tvar a tim je pocvédomeé céle zauat obrazem

grafovaného obrazu. Hlavnimu motivu je tieba ponechat prostor, volna plocha
tak vyzni lépe nez zobrazeni dalsich nepodstatnych predmétd. Zvlasté u foto-
grafii pohybujicich se objektl ponechame prostor ve sméru pohybu, u rychle se
pohybujicich predméti i dvojnasobek nez je na opacné strané. Obdobné pravi-
dlo plati i u portrétu, ponechame vice prostoru ve sméru pohledu. Naopak se
nemusime obdvat nechat vyhéhnout ¢ast motivu z obrazu. Zvlasté u obecné
znamych tvarh to plsobi vzrusivé, divdk ma moZnost si domyslet jak wvar po-
kracuje a sam kreativné navazuje na nasi tvarci ¢innost (obrazek 6.6).

& Svétlo

Svétlo je zakladnim predpokladem pro vznik foto-
grafie a zaroven hlavni tviréi prostiedek fotografickeé-
ho obrazu. Souc¢asna digitalni technika umoZnuje foto-
grafovat i pfi minimalnim osveétleni. Nasi snahou musi
byt nejen vyuzit stavajici svétlo, ale prisvétlovat foto-
grafované objekty. Nejjednodussi zplsob je pouziti
vestavéného blesku fotoaparatu. U dokonalejsich pri-
strojii miZeme uzit i pridavny externi blesk (obrazek
6.7). ktery nasadime do sanék fotoaparatu.

Piidavnym bleskern miZeme svitit do stropu, do
boéni zdi a vyuzivat rozptylenéjsiho odrazeného svétla.
Dokonalejsi fotopristroje umoznuji, diky zdifce pro ka-
belové pripojeni, dalsi moznosti pouziti externiho bles-

obrazek 6.7
Pouitl pirdavneho blesku
umaZriul oraZérl pristroje
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ku, blesk dréi-
me VvV ruce
a smerujeme
do mista, které
chceme prisvi-
Lit.

V ateliéru,
ale i v exterie-
ru se nabizi
nepreberne
moZnosti  vy-
uZit prenosné
odrazné plo-
chy, bud pro-
fesionalni skla-
daci (obrazek
6.8, 6.9) nebo

obrdzek 6.8 si wypomaha-

Jeden reflextor @ metrovd odraznd deska (tepeind izolace ze stavebnin) me velkym bi-
lym papirem,
polystyrénovymi deska-
mi, vyuzivame odrazu
svétla od svétlych stén,
vodni hladiny atd. Po-
slednim hitem jsou jed-
nostranné pokovené
stfibrné polyesterové
odrazove folie (Mylar
Photopack a dalsi). Poko-
veni wvyuZiva posledni
kosmicke technologie,
odrazivost svétla u nové
folie je 99 %, Sitka je
79 cm, délka je 250 cm
a 500 cm a cena malo
pies 200,- K¢, respekti-
ve 400,- Ké. Vaha se po-
hybuje v gramech a veli-
kost slozeneé folie je
10 x 20 cm pri vyice 1 cm.

obrdzek 6.9
Metrovd polvesterova deska s odraznou folil rozloZend folle, zlats
Andepsi plefovou banvu portrétuy skiddiac kruhovd odrazka je
Z druhé strany bild

216
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Tvarovani je neomezeneg, coz umozZnuje pribaleni do fotobrasny a ckamzZité po-
uziti. V exteriéru ma jedinou nevyhodu, diky své lehkosti ji rozhybe i slaby vé-
trik.

V opacnem pripadé, kdy fotografujeme za plného sluneéniho svitu a chece-
me se vyvarovat tvrdych stind, vyuZijeme rozptyleni svétla stromy, lehkymi
mraky, pfejdeme s modelem do stinu dom apod.

Nejobvyklejsi a tim i nej-
vice uZivané je horni svétlo,
slunce, osvétleni mistnosti,
Na toto osvetleni jsme nejvi-
ce . naprogramovani”, proto
kazdy jiny smér je pro nas
i divaka nezvykly., Dramatic-
ké az hrizostrasné je spodni
osveétleni (obrazek 6.10). Ne-
obvyklym spodnim osvétle-
nim dosahneme dramatic-
nosti situace.

Lidské oko vnima svétlo
odlisné od fotografického ob-
jektivu, prizplisobuje si rizné
hladiny svétla, sméry i dhly
osvetleni a mozek za pouziti
zazitych schémat stira rozdily svétla. Okem si vybirdme nejzajimavéjsi detail
nebo celek, fotograficky pristroj musime tomuto vidéni pfizplsobit pouzitim
rizného ohniska. Fotoaparat vérné zobrazuje danou situaci i svételné podmin-
ky. Oko si vyrovna kontrast mezi levou a pravou, dolni & horni &asti oblideje,
objektiv fotopristroje ne. Samoziejmeé diky digitalnimu zpracovéni obrazu ma-
me moznost si kontrast upravit, ale s idedlnim zakladem, ktery tvoii svételné
dobre nafotografovany obraz, se pracuje lépe. RozliSujeme meékké svétlo (obra-
zek 6.11), denni svétlo s lehkymi, svétlymi mraky, to jemné moduluje predmé-
ty, nepiisobi agresivné. Kontrastni svétlo (obrazek 6.12), to je tvrdé agresivni
osvetleni, ostré slunce, které vytvari stiny. Mezi témito krajnimi hranicemni
osvetleni existuje nepreberné mnozstvi svételnych variant,

obrazek &.70
SPOJ hvrde sveétlo vihvarl dramatickou atmosfén,
fotografovarymm asobdm dodd hrizostrainy wraz

Svétlo modeluje predméty a tim vytvari prostor, to plati v krajing, architek-
tufe, pri portrétu, u fotografovani plastik a prakticky u viech trojrozmérnych fo-
tografovanych scén.
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Velka kniha digitalni fotografie

- obrdzek 6.11 ' obrézek 6.19
Melkkeé rozptviené svétlo portrétu Kontrastri svétlo, portrét je osvétlen od
Ziskame primvm osvétlenim od okna, okna z boky, jednim reflektorem v ateliéru

za podmracné oblohy nebo roz-
phienvim svétlem v ateliéru

Neohvyklé svétlo podvédomé upouta nasi pozornost, at jiz jde o siluetu di-
ky protisvétlu nebo o vyrazny vrzeny stin. Svétlo navodi klid, vzruch, doda
obrazu dramati¢nost. Podporime-li dramatické svétlo i kompozici obrazu, celko-
vy ucinek fotografie dokonale vystihne zvolenou naladu.

Mezi svételné efekty patii i stiny, které mohou ptisobivé doplnit obsahovy
vyznam a dotvari kompozici obrazu (obrazek 6.13).

Dalsim tvurcéim prostiedkem je protisvétlo, muzeme fotografovat jen silue-
tu (obrazek 6.14), pripadné dosvétlenim bleskem fotoaparatu nebo odraznou
plochou vyjasnit nékteré casti fotografovaného objektu (obrazek 6.15).

Pfi pouziti odraznych ploch si zopakujeme, Ze dhel odrazeného svétla se
rovna uhlu dopadajiciho svétla, proto dbame, aby na odrazne plochy dopadalo
co nejvice primého svétla.
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V1. Praktické rady pro fotografovani

obrazek 6,13
VirZeny stin domd mimo obraz kompozicné dotvdil obraz
d Zaroven obsahové dokresli westernovou scénu

obrazek &.714 ¥ obrazek 6,75

Siiueta v protisvétle se stavd pouhou Siiueta v protisvétle je prisvicena
vitvamou stuchl bleskem fotoaparaty a portrétovana

osoba je Citelnd i v oblicej
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Velka kniha digitalni fotografie

Viechny uvedené druhy osvétleni miZeme realizovat i v ateliéru. Navic di-
ky nepiebernému mnozstvi svételnych nastavcl pouzit svétlo tvrdé, svétlo roz-
ptylovat, zmékcovat, smérovat, odstinovat apod. Na obrazku (obrazek 6.16) vi-
dime riizné nastavce na profesiondlni ateliérové blesky, velky destnik dava
rozptylené svétlo, vhodné na portrét, tvrdé svétlo pokoveného reflektoru vrha
stin na fotografovanou scénu, bodovy reflektor se pouziva na svételné vypich-
nuti detailu, kvadro pulsoflexu ddva mékké rozptylené svétlo beze stint.

L o A P A e 2 e e rmam el e sl

e e e g e e e i L P e Py e e e

obvazek 6.16
Rizné ndstavee na profesiondinf ateliérove Blesky, velky desintk dava rozphvlene sveétic,
vhodng na portrét, hdé svétio pokoveného reflektony vihd stin na fotografovanou scénu,
bodovy reflektor na sveteiné wpichnutl detaily, kvadro pulsoflexu ddva mékkeé rozptylené

svétlo beze stind

Pouzivani nejlacinéjsich halogenovych lamp je na ustupu, pravé pro malou
variabilitu ndstavcl. MOZeme pouZivat béZnad halogenova svitidla (cena okolo
500,- K¢ i méneé) a po upevnéni na stativ svitime do rozptylovacich ploch (pau-
zovaci papir, rozptylné félie a tkaniny) odrazem do fotografickych destnikid, ma-
zeme svitit do bilé zdi nebo bilého papiru. Stejné pouzivame i externi blesk, at
jiz otoény umistény na fotoaparatu nebo propojeny kablikem a upevnény na sta-
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WI. Prakticke racty pro fotografovéni

tivu (piipadné drzeny v ruce). Profesiondlni blesky upeviujeme na stativy, pfi-
padné na stropni zavésné zafizeni. K bleskiim je mozné dokoupit zafizeni jako
jsou rtzné priméry reflektort, které davaji tvrdé svétlo, $iroké odrazné zmeék-
cujici reflektory, deftniky riznych velikosti a odrazivosti, rozptylna kvadra o ve-
likosti od 40 x 40 cm do velikosti 100 x 150 cm, existuji i obfi lamelové reflek-
tory (lamely jsou polohovaci a méni charakter svétla) s priumérem 150 a vice
cm. Na reflektory nasazujeme barevné i polarizaéni filtry, odstinovaci klapky,
vostiny, které usmérfiuji tok svétla. Spickova zdbleskova svétla maji samostat-
né generatory pro 3, pripadné 4 svételné hlavy, maji vlastni procesor umoznu-
jici riizna nastaveni jednotlivych bleskovych hlav. Viechny profesiondlni blesky
(od viech wyrobcell) maji pilotni Zarovku nebo halogenovou #arovku, ktera svoiji
intenzitou odpovida intenzité nastaveni blesku a sviti presné tam, kam se od-
pali bleskové svétlo. Tim jsou vyloudeny nenadélé odlesky, které u bézného ble-
sku nevidime. Blesky maji moZnost nastavit riznou intenzitu svétla (tlumit hla-
dinu svétla), drazsi zafizeni moZnost opakovanych zableskl, tim i zachyceni fazi
pohybu. Nejdrazii maji moZnost kratkého zablesku (1/5000 s) a tim i mo#nost
zachyceni stiikajicich kapek vody. Z uvedeného vyétu je jasné, Zze v ateliéru do-
kazeme vytvorit a naprogramovat jakykoliv druh i intenzitu svétla. Problémem
Je cena zarizeni, pohybujici se v fadu desetitisicli aZ statisicl. Broncolor vyrabi
blesky, které je mozné napdjet z autobaterie, jinak se daji profesionalni blesky
napajet elektroagregatem o dostatecném piikonu proudu.

# Barva jako tviiréi prostiedek

Dalsim tviréim prvkem ve foto-
grafii je barva a jeji plisobeni na di-
vaka. Barvou miiZzeme navodit atmo-
sféru, miZeme evokovat nélady il
a pocity. Barvy mohou byt agresivni
i klidné.

(3=

=

Rozlisujeme teplé barvy, je to
zluta, oranZova, ¢ervend, a studené
barvy, modra, azurova, zelena (obra-
zek 6.17).

O
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DilleZitou roli v podani barev B
hraje swvétlo, sytost barvy i jeji ton
zavisi na intenzité svétla, T obrazek6.17
Svételny kruh, roziBuerne teplé barvy = Flutd,
oranfonvd, denvend, a studeng bany — modira
azurova a zelena

Fudormiard

mecnes
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Velka kniha digitalni fotografie

Pestré barvy nejvice vynikaji v pfimem slunec¢nim os WYSU e
2, ktera svétlo odrazi. Pestre

jejich sytost, zvlasté kdyz jsou na lesklé podloic
barvy jsou cervena, modra, Zluta, primeési bilého nebo sedeho tonu intenzita
barvy slabne. Jas barvy se ztraci i primési vrieného : la barevné ploc

v okoli pestrého objektu. Podmraéna obloha, kde pfevazuje modry ton, také sni-
zuje barevny jas. Jesté vice se barevnost vytraci za mlhy a oparu. Také castice
prachu, na nichz se lomi svétlo, potlacuji barevi snimku. MlZnou atmosféru
s potlacenou barevnosti muzeme vyuzit jako tvurci podnét pro nase fotografie
(obrazek 6.18).




V1. Praktické rady pro fotografovani

Pi1 pouziti pestrych barevnych ploch na fotografiich musime dat pozor, aby
neupoutavaly vétsi pozornost nez hlavni motiv. Staci jen zména smeru pohle-
du, pripadné zména uhlu dopadajiciho svétla a sytost barvy se sniZi.

U clovéka pirevlada vécné vidéni, bily papir je pro nas bily jak ve svétle
svicky, tak ve sluneénim svétle. Nerozlisujeme Zluté svétlo svicky a zménu ba-
revnosti papiru v jeho svétle. Musime se ucit nevecnému vidéni, vsimat si
a ucit se vidét skuteéné barvy. Casem se vycviéime a budeme vidét modré sti-
ny na snéhu, zjistime, Ze existuji odlesky barevnych ploch, nejlépe jsou patr-
né ve vodé. Pri fotografovani lesklych objektil si vsimame, jestli nedochazi
k odrazu barevného pozadi na predmét. Barevné plochy se odrazi samoziejme
1 na nelesklych objektech, ale efekt neni tak jednoznac¢né patrny, ale vzdy do-
chazi ke zméné barvy. Zreadlici se svétlo ve vodé je efektni, mize mit riznou
barvu, od zlatavé na zacatku zapadu slunce, pies valéry ¢ervené, aZ do oran-
zove (obrazek 6.19).

obrazek 6.1¢

Zrcadllici se svetlo ve vode je efektni, muZe mit ruznou banvy, od zlatave na zacalku Zapadu SILNCE,

pamen ol g % 5 = ¥
ofes valéry Cenvené, aZ do aranZoveé
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Velka kniha digitalni fotografie

Barevna teplota denniho svétla (na sluneénim svétle) je 5500 °K, tato ba-
revna teplota se jevi lidskému oku jako bilé svétlo, stejnou teplotu ma i svétlo
blesku, proto neni nutna zadna korekce vyvazeni k bilé pri vzadjemném micha-
ni obojiho svétla. To znamena, Zze pil vyuziti protisvétla pfi portrétu staci pro-
svetlit oblicej bleskem fotoaparatu a soucet obou zdroju svétla neméni barev-
nou teplotu.

Prii fotografovani za umélého svétla je nutné vyvazeni bilé. Automatické vy-
vazeni neni dokonalé, zvlasté pfi zéfivkovém osvétleni. VyvaZeni nastavime
rucné tak, Zze na bily papir nebo bilou plochu v obraze, ktera zabira plnou plo-
chu snimku, nechame dopadat stejné svétlo jako na fotografovany objekt, podr-
zime tlacitko vyvazeni, po potvrzeni (good) potvrdime funkci (OK). Pokud funkci
neni mozné potvrdit, znamena to, 2e bila plocha zabird malou plochu hledacku
a byla presvicena, nebo naopak dopadajici svétlo nema dostatecnou intenzitu
a jsou na ni vrzeny odlesky barevnych paprski okoli. Celou akci opakujeme
Zznovu a vyvarujeme se popsanych chyb.

S denni dobou se méni barevna teplota svétla, rdno a vecer (delsim priicho-
dem slune¢nich paprskii atmosférou) prevazuje ve spektru svétla vice zluta
a cervena. Zménu barevné teploty mizeme softwarové — vyvaZzenim bilé nebo
pomoci filtru skylight odstranit. Pri fotografovani krajin je tento efekt mozné
vyuzit, pripadné jej jesté zddraznit barevnym posunem ve Photoshopu. Cerve-
né vychody a zapady slunce s plrevladajici cervenou barevnosti jsou sice az ky-
covité, ale pii zdiraznéni krajinného prvku (tvarQ pohoii, moiskych vin) a jed-
noduchém kompoziénim uspofadani ptsobi velmi efektné. U mofe pires den a ve
vysokych horach nad 3000 m je dobré pouzivat UV filtr, i kdyZ jsou ochranné
vrstvy na objektivech (pohlcuji éast UV zafeni) dokonalé, mizZe dojit k barevné-
mu zkresleni obrazu. Zapad slunce u moie je vidy plusobivy i diky odlesku slun-
ce ve vodé (obrazek 6.20). Modra barva v péné vin je odraz oblohy. Diagonal-
né komponovany obzor je vyvazen spodni opa¢nou diagondlni linkou odraZené
pobiezni viny,
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Velké kniha digitéini fotografie

Vzajemné pusobeni barev a jejich vztahy vyuZivame pii vybéru a kompono-
vani motivid, které mizeme barevnym okolim potladit, zdlraznit, opticky pied-
stavit. U¢inné pro barevné vyznéni fotografie je pouziti komplementarnich ba-
rev (doplnikové barvy), Zzluta x modra, cervena x zelena, barevny ucinek obou
barev vzajemnym vztahem zesiluje (obrazek 6.21).

obrazek 6.21
Zluty odév Indky zdiraziue rdmujicl dopifikovd barva modré oblohy
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V1. Prakticke rady pro fotografovani

Takeé barevny kontrast, ktery vznika pouzitim jasné teplé barvy v kombina-
, pasivni barvou, ¢ervena v kontrastu s modrou barvou, se stédva tviaréim ele-
mentem vhodnym pro zvyseni barevného uc¢inku fotografie (obrazek 6.22).

st baniolu modeé ¢

Zajimavé a neobvykle plsobi vyuziti jedné barvy i ve vice ténech, jarni ze-

lena pole jsou klasickou ukazkou monochromatiénosti fotografie (obrazek 6.23).




Velka kniha digitalni fotografie

Obdobnym zplisohem
pracujeme s jednou barvou
komponovanou na co nejvetsi
plochu obrazu, daldi nejlépe
pestra barva tvofl barevnou
dominantu fotografie. Podob-
ny efekt je i na neutralnim
pozadi, muzeme fotografovat
dité v ¢erveném obledeni na
nevyraznem nebarevném po-
zadi. Hlavni motiv je sam wvy-
pichnut svoji barevnosti, coz
miZeme podpofit i vhodnou

kompozici obrazu. Barevny cbrdzek 6.84
motiv vynika na nebarevném Barevny motiv vynikd na nebarevném pozadi tim vic,
pozadi tim vic, ¢im je barva cim je barva sytejsl

syté&jsi (obrazek 6.24).

Dalsi moznosti tvliréiho postupu je vyuziti barevného rytmu, zvlasté pokud
zvolime ucinnou kompozici, ktera rytmus jesté zdramatizuje, kuprikladu diago-
nalni umisténi barevného plankového plotu. MoZné je i klidova kompozice, ho-
rizontalni umisténi rytmickych barevnych prvki.

V posuzovani barevnosti fotografii je nékolik zvyklosti — hnédé fotografie
jsou stare, patil na pirelom 19. stoleti, éernobila fotografie je doménou 20. sto-
leti, Téchto poznatkd miZeme vyuzit pii 2zméné barevnosti a pfipadném vypus-
téni barevnych informaci zcela,

Cernobilé nebo do hnédého ténu ladéné fotografie jsou v mnoha pripadech
icinnéjsi nez barevné podani. Rada soucasnych fotoaparatd umozfiuje fotogra-
fovani cernobilé, piipadné hnédé (sepia), odpada relativné slozita Gprava pfi do-
lad'ovani poloténii v jednotlivych kandlech (michani kanal(). Pokud si nejsme
jisti, jestli bude vhodnéjsi barevna nebo cernohila verze, je lepsi fotografovat
barevné, ve vétsiné piipadl se daji provést Upravy na poditadi, Na monitoru
a vetsim formatu snimku lépe posoudime vyznéni barevné a ernobilé fotogra-
fie, piipadné pouziti hnédého tonu, ktery navozuje atmosféru starych fotogra-
fil. Peca jisté promine, Zze diky hnédému tonu fotografie se stal starsim. Vyraz
obli¢eje je podpofen gestem ruky, Jifiho Pechu je radost fotografovat (obrazek
6.25).
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VI. Prakticke rady pro fotografovani

obrazek 6.£5
Peca jisté promine, Ze diky hnédému tonu fotografie se stal starsim

Viraz oblideie je podporen gestem ruky, Jiftho Pechu je radost fotografovat

299



Velka kniha digitalni fotografie

¢ Portret

Fotografovani portrétii je wyjadie-
nim naseho vztahu k ¢lovéku, mizeme
ho zobrazovat lichotive, zaporné, snazit
se 0 zachyceni jeho charakterickych ry-
sti. Neméli bychom se spokojit s pou-
hym =zobrazenim jeho wnéjsi podoby.
Nasi snahou musi byt co nejlépe po-
dat charakteristické rysy portrétovane-
ho, snazime se zachytit i jeho dusevni
vlastnosti, coz samozrejme predpokla-
da dokonalou znalost portrétovaného
a4 MmMoZnost soustavnéjsi prace s nim
(obrazek 6.26). Cernohila fotografie
pravoslavného knéze je silnéjsi nez ba-
revna. Dovoluje vy33i kontrast mezi bi-
lou a €éernou a nebarevné pojeti necha
lépe vyznit vyrazu obliceje.

Pii portrétu si nastavime mensi cit-
livost 80 az 100 IS0, dosahneme jem-
néjsich, tonové bohatéji prokreslenych

vlastnosti fotografie. Samoziejmeé za obrdzek 6.96
predpokladu dostatku svétla jak v exte- Cemobild fotografie pravosiavného knéze
rieru, tak v ateliéru. Nastavenim vétsi  je singsinez barewnd. Dovoluge vySél kontrast
citlivosti se zvysi sum, proto zvazime, /MeZ Dloudcemou a nebarevne pojeli necha
jestli je unosny, mnohdy je lepsi pouzi- e vy2nit virazu ooliceie

ti blesku, pripadné prisviceni bleskem

do stavajictho osvétleni. U portrétu

obecné plati, Ze potifebujeme dosahnout vétsiho zaclonéni objektivu a tim i vét-
51 hloubky ostrosti. Snazime se ostiit na oci a vétéi clonou (tedy delsim casem),
dosahneme vétsi hloubky ostrosti, tzn. nejen ostrosti o¢i, ale i nosu, pripadné
usi, doplinka atd. Vhodnym objektivemn pro portrét je teleohjektiv, od ohniskové
vzdalenosti 50 vyse. Sirokotihlé ohnisko zkresluje obli¢ej, coz miZeme vyuzil
pro zameérnou deformaci.

Take postavenim kamery (nadhled, podhled) mizeme nékteré rysy oblic¢eje
potlacit nebo zdliraznit. Nejucinnéjsi je pohled z vySe odi portrétovaného, zvlas-
té jsou-li na snimku dominantni oc¢i. Nepfijemné plisobi podhled, kdy portréto-
vanemu vidime do nosnich direk.
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Pokud mizeme s modelem praco-
vat déle, volime rtzné uhly zabéru,
lidska tvar je nepravidelna, nékdo vy-
pada lépe z jedné strany, coz zrakem
ihned neodhalime. Fotografujeme tvar
| s Casti postavy, s gestem, celek tvare,
piipadné i detail. Na monitoru vybere-
me nejtypictéjsi a vwivarné nejzajima-
véjsi fotografie, ty, které se nam zdaji
byt .ty prave”. Pii dalsi praci se stej-
nym modelem pak jiz vime, ktera po-
za, gesto, mu nejlépe sedi a fotografu-
jeme jiZ najisto at jiz to bude celek,
polocelek nebo detail (obrazek 6.27).

S
obrizek 6.98

Externim bieskem swvitime do rozptyiméch ploch

{pauzak) nebo do odrazne plochy a tm

osvitime, pipadng pouze dosvitime fotografo
vamy ofedmét. MiiFeme poudit extemi blesk

5 olodnou Rlavow, nasazeny na sanky fotoapars-
i, ke umoZnd suvitit o boku na bilou zed

V1. Prakticke radly pro fotografovani

obrdzek 6.27
\Wraz i obsah portrétovanegho wiohdzr' z jeho
naturelu, ne2Zni se sice kavesmicem,
adle je obecne fFravy

Pii portrétovani je dileZité aranZo-
vani modelu, stylizujeme jej do nej-
vhodnéjsi, ale zaroven prirozene pozy.
Dulezita je prace se svétlem. Klasickeé
nasviceni modelu je tremi svétly -
1. hlavni osvétluje model, 2. vedlejsi
vyrovnava stiny (pod nosem, kolem odi,
ale i za modelem) a 3. pomocne sviti na
vlasy, piipadné na pozadi. MiZeme pra-
covat i se dvéma svéetly, hlavni je vys
a svitl i na vlasy a vedlejsi jen vyrovna-
va tvrdé svétlo. Pri pouziti rozptyleneé-
ho mékkeého svétla staci jeden reflektor.

V amatérskych podminkach si vypo-
mahame pridavnym (ru¢nim) bleskem,
kterym svitime do odrazne plochy, do
vedlejsi zdi. Piidavnym bleskem, ktery
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V1. Praktické rady pro fotografovani

je propojen s fotoaparatem, miZeme svitit do pauzovaciho papiru, destniku, as-
tralénu, lehké bilé tkaniny, ¢im# dosdhneme rozptyleného svétla. Venku muze-
me pouZit odraznou plochu pro prisviceni obli¢eje, pripadné i postavy. Pii foto-
grafovani v protisvétle dostaneme siluetu a pokud chceme mit prosviceny
1 oblice), vyuzijeme k pfisviceni blesk fotoaparatu.

DileZita je u portrétu i prace s barvou, véimame si obleéeni modelu, bar-
vy vlasil, o¢i a podle dané barevnosti volime barvu pozadi. Nejjednodussi je
neutralni malo barevné pozadi, pripadné klidné barevné nevyrazné, tim vy-
nika samotny model. MiiZeme volit doplikovou barvu pozadi k obleceni ne-
bo svétlejsi, pfipadné tmavsi pozadi oproti barevné tonalité portrétovaného.
Jednoduché a icinné je vyuziti modré oblohy. V tomto pripadé miZeme po-
uzit i polarizaéni fitr, ktery zvyrazni oblohu a celkovou barevnost (obrazek
6.29). Zdvejeni portrétu mnicht umoeni celkovy dojem z fotografie a vyraz-
na barva upouta.

Reportaini portrét

Jednou z moZnosti jak
zachytit prirozené chovani
clovéka je reportazni portrét.
Pristupovat k fotografovani
neznamych lidi, zvlasté v ci-
zingé, mizeme nékolika zpi-
soby. Pokud jsme primo akté-
ry déni, fotografovani nas
berou jako soucast akce a po
chvili nds nevnimaji. Mize-
me s fotoaparatem cekat na
vhodny okamzik, pripadné
zabér nerusené opakovat
(obrazek 6.30).

obrazek 6.30
Neznameé dévde v Barceloné po telim stisku spouste
prestalo viimat fotografa a radovalo se jen z holubi
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obrazek 6.317
Kuchaf v Arles je na fotograly 2vwly, stacio whrat ze 3 foltograi
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V1. Praktické rady pro fotografovani

Nastavujeme 160 [SO (200 ISO) a rezim preference éasu, pouZivame 1/125
a kratsi ¢as. Pri pouziti teleobjektivu 1/250 a kratsi.

Dalgi varianta je setkani s nezndmym élovékem, u kterého si nejsme jisti, e
fotografovani snese, Jiz béhem pfibliZovani se k objektu nadeho zajmu fotogra-
fujeme a pokracujeme ve fotografovani i pfi osobnim kontaktu (mnohdy staéi po-
zdravit), upozornit na blizky piedmat, dotizat se na nevyznamny detail. Mezina-
rodné uzndvany fotograf Jindiich Streit nosi na krku neobvykly dievény
talisman, ktery upoutava pozornost a hovorem o ném navazuje kontakt s foto-
grafovanym. Po navézani kontaktu miiZzeme piipadné poufit aranfovani, priswvé-
tleni bleskem a fotografovani koncime, a2 jsme spokojeni se zab&rem nebo ode-
hnini modelem. Béhem fotografovdni si musime ujasnit co ma zabéru
dominovat, jestli ¢lovék nebo cinnost, kterd ho charakterizuje. Pokud si nejsme
jisti, nevihejme udélat kompozici na $itku, na vwiku, vetdi viez, zachyceni pro=-
stiedi. Naslednym vybérem ziskdvdme potfebnou kvalitu jak obsahovou, tak
kompoziéni. Opét se vratim k Jindfichu Streitovi. Tam kde my udéldme jeden
dva zabéry, on nafoti desitku, i tim je fotografovany nuceni se uvolnit a tvafit se
prirozene. Pledni svétovi reportiZni fotografové pracuji obdobnym zplisobem,
nerozpakuji se udélat deset i vice zdabéri na stejnou akei a vybirat dodateéné, Sa-
moziejmé existuji neopakovatelné akce, které musime zachytit v ~rozhodujicim
okam#iku™ (obrazek 6.31).

Rodinny portrét

Pii fotografovani rodinnych portrél, af v exteriéru nebo v domécim pro-
stiedi, postupujeme stejné. Nejpiirozenéji plisobi reportazni zplisob, pouzit mi-
zeme i dalkové ovladani, fotoaparit mame poloZeny na stole, skiifice (stativ je
napadny) a v pravou chvili odpalujeme. Pozor na prodlevu od odpéleni do exXpo-
zice. Pokud fotografujeme reportdZnim zplisobem, nepoufivame na blesku na-
staveni odstranéni jevu cervenych odi, prodleva mezi zmacknutim spousté
a vlastni expozici je velmi dlouhd, portrétovani mohou ztuhnout s pohledem do
objektivu. Pokud neni piimy pohled do kamery, éervené ofi nejsou.

Pri aranZovani portrétu, kdy své blizké diivérné zname a vime co snesou,
se nesnazime staveét je do pozic, které jim nesedi. Zvlasté u malych nebo do-
spivajicich déti miiZe byt jejich reakce nékdy nevyzpytatelna, Vzhledem k to-
mu, Ze nemusime Setfit jednotlivimi zabéry, vyfotografujeme je jak si sami
preji a posléze pozvolna prechédzime k vlastni stylizaci. Zadindme wbérem pro-
stiedi a mista, které je svételné nejvhodnéjii, Nejlépe s rozptylenym svétlem,
primé sluneéni svétlo nuti fotografované mhoufit ofi a dostdva je do nepfiro-
zene grimasy. Dobré je opakovat podobné gesto, grimasu, popojit dozadu, do-
leva apod. Zase je vhodné udélat vice pohled(, zménit seskupeni osob a na-
sledné vybrat nejvice podafeny zabér.
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V1. Praktické rady pro fotografovani

Portrét deéti

Pii forografovani déti je nejlepsi navazat pfimy kontakt, mGzZe to byt pomo-
ci hracky, upoutani pozornosti na néjakou akci. Lepsi je osobni kontakt fotogra-
fa s fotografovanym, nez zprostiedkovany pies maminku, babié¢ku a daldi rodin-
né prislusniky. Pokud je maminka se svym radostnym voldnim (., Petficku, kuk,
usmej se”) neodbytna, méla by stat za fotografem, tim bude pohled fotografo-
vaneho smérovan k fotoaparatu. U déti je vhodné nastaveni programu rezimu
s prioritou ¢asu (nastaveni na S), ¢as 1/125 a kratéi, tim se vyhneme pohybové
neostrosti. V mistnosti s mensi hladinou svétla fotografujeme s bleskem, a po-
kud chceme zvysit dynamiénost snimku, nastavime rezim blesku s pomalou za-
verkou. Nastaveni S a rezim blesku SLOW. Blesk se odpali na zafatku expozic-
ni doby a zbyla expozice je méné intenzivni, rozmazana. Tim dosahneme
zajimavy efekt pohybu. Obdobna je funkce pii odpéleni blesku na konci expo-
ziéni doby, tato varianta je méné pouZivand, pusobi nepfirozenym zastavenim
pohybu na konci.

Nejmensi problémy se svétlem jsou pii osvétleni dennim svétlem, snazime
se fotografovat pii rozptyleném svétle, které déti piirozené modeluje. Denni
svétlo je dostateéné intenzivni i na kratsi ¢asy, nastavujeme 100 IS0, (80 ISO,
to co umoznuje nas fotoaparat).

& Akt

~Akt je provérkou umeleckosti fotografa, vic ne? fotografie jiného druhu™
Vaclav Zykmund

.Bih stvofil ¢lovéka k obrazu svému" a zobrazovani lidského téla je staré
jako ¢lovék sam. Zpocatku prevladalo pojeti zobrazeni Zeny matky — Véstonickd
Venuse a podobné plastiky na celém svété jsou toho dikazem. Akt v deské fo-
tografii ma obrovskou tradici = Alfons Mucha délal studie aktd jiz koncem
19. stoleti, FrantiSek Drtikol je svétové znamy fotograf aktu. Cela plejada vyz-
namnych fotografii méla obdobi, kdy fotografovala akt. A stéle plati, Ze kazdy
fotograf v ceské kotliné zkusil nebo alespoini chtél zkusit fotografovat lidské té-
lo. Vétdinou se tematikou téla zabyva muzska ¢ast populace, a to nejen Zenské-
ho téla, ale i muZského. U Zen fotografek také prevaZuje prace s Zenskym té-
lem. Akt patfi k nejobtiznéjsim disciplindm, a to nejen proto, e téma byva
tasto tabuizovano, ale i pro obtiZnéjéi techniku zachyceni dokonalosti téla,
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15ké kivky jsou jemné modelovany mékkym svétlem), které nezanechava stiny
na barevném pozadl dokreshyicim scenu




VI. Prakticke radly pro fotografovani

Ne kazdy model odpovida nasim predstavam, nékdy potiebujeme dlouhé
nohy, dlouha zada, vypracované télo, vétsi nebo mensi proporce. Model vidy se-
znamime s nasim fotografickym zamérem a vyzkousime, jestli je schopen zvlad-
nout nase pozadavky. Dopfedu si vypracujeme ndkresy a nase predstavy kon-
zultujeme s modelem, tim ziskame i jeho piimou spolupraci, eventualné i dalsi
podnéty k tvorbé.

Vhodné osvétleni je u aktu nejdilezitéjsi, podporuje stylizaci postavy. Své-
tlem dosahujeme jemného, drsného, tajuplného nebo snového vyznéni fotogra-
fie. Pfi béZném zobrazovani téla je nejlépe pouzivat bo¢ni osvétleni, které mo-
deluje jednotlivé ¢asti téla. Mékdci osvétleni pouzijeme pii modelovani jemnych
linii Zenskeho téla (obrazek 6.33), kontrastnéjsi svétlo je vhodné u muzské po-
stavy Ci pro dokonalé zachyceni hry svali u muzZské i Zenské kulturistky. Pfi
snaze o zobrazeni detaill struktury lidského téla volime kontrastnéjsi boéni
svétlo.

Ploché svétlo nebo protisvétlo uzivame pro zdiraznéni sosnosti detailu. Pro
odosobnéni postavy a vytvarnéjsi polohu je vhodné prevést télo do ¢ernobilého
provedeni. Vypusténim barevné skaly dostava fotografie zcela jinou dimenzi
(obrazek 6.34).

Z citace V. Zykmunda je jasna obtiznost tohoto druhu fotografie. Ne kazdé
zobrazeni lidského téla miZeme nazvat aktem. DilezZity je vybér a prace s mo-
delem, pouziti svétla, vybér pozadi, zvolena barevnost, piipadné vypusténi ba-
revné informace a podani jen v ¢ernobilém provedeni.
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obrazek 6.34
Vivousteni barev posunuie akt do wivame roviny

g podpofi strohost sosného detailu

240



V1. Prakticke rady pro fotografovani

Digitalni technika umoznuje praci
s aktem rozsifit o montaze a stylizovat
akt do nami zvolené podoby. MiZeme té-
lo rizné deformovat, pouZivat montdze
dvou i vice fotografii. PouZivame otaceni
obrazu, mnozeni modelu a nepieberné
dalsi kombinace, které umozni udélat
z jednoho motivu mnoho variant (obrazek
6.35, 6.36).

U aktu miZeme nejvice vyuzZivat $i-
rokych moznosti prace s Photoshopem
(obrazek 6.37, 6.38), ménit barvy, sola-
rizovat, uzivat filtry, skala je nepreber-
na zvlasté kombinaci a multiplikaci riz-
nych ndastroji, jak je popsdno
v piedchozich kapitoldch knihy. Diilezi-
tou podminkou prace s témito nastroji je obrdzek 6. 35
mira vkusu autora a jeho pohled na ero-
tiku. MizZeme balan-
covat na hranici eroti-
ky a pornografie,
drsnosti a kyce. Meéli
bychom vychazet
z obecnych poznatki,
ze Zenské télo je nosi-
telem jemnosti a kra-
Sy spojené s erotic-
nosti, muzske se
snoubi s moci a silou.
Veétsi eroticky naboj
v sobé nékdy miuze
mit télo castedné za-
halené, rozviji nasi
predstavivost,

obrazek 6.36
Dvé podiobné fotografie 5 jednim madeem wihvdi o slofeném
obrazu fadu otazek, steing poloha ruky null k zamysient nad tim, ak
Jfe model montovan, navoazen je dojemn dvigicat

Akt v prostredi

Nejméneé pouzivand, a proto i neckoukana, je zanrova fotografie aktu. Zensky
I muzsky model muzeme reportaznim zpusobem fotografovat pri oblékani, kou-
peli, opalovéani. Samoziejmé viechny varianty chovani modell miZzeme nahravat
a stylizovat. V maliistvi se tento zpusob zobrazovani aktu pouZiva jiZz po staleti,
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Opét montdZ dvou fotograli wousténim néktervch Fenskych znakd
a nezvvklyim zvinénim téla se objevuie Zena kraina

s o
5 ]

ot g

lr 5 .. ol .r""':'- P
obrazek 6. 38
TataZ fotografie posunutéd hrou ve Photoshopu do rddoby wtvameé polohy

¢ Krajinafska fotografie

Pod pojem krajinaiska fotografie vétsinou Fadime zobrazeni rozsahlych pri-
rodnich celku, lesa, poli. Do krajiny zadlenujeme celé vesnice i jednotlivé stav-
by, Zvlasini oddil tvoii méstska krajina, kde se opét muzeme vyjadiovat ve vet-
dich celcich, pohled na celé ¢asti mést (letecky snimek) (obrazek 6.39),
zachycujeme zajimavé vysece mésta, piechazime k fotografii architektury, pii-
padné jejiho detailu.
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Opét je dilefitym tviréim
prvkem svétlo. Nejéastéji pouziva-
me bodéni osvétleni, je kontrastnéjsi
a svymi delsimi stiny modeluje kra-
jinné celky i architekturu a dodava
fotografii prostor. VuZivame i ran-
ni nebo vecerni svétlo, kdy jsou sti-
ny nejvyraznéjsi. V téchto krajnich
dennich dobdch barevné spektrum
obsahuje vice ¢erveného svétla, to
eliminujeme vyvaZenim bilé v soft-
waru pristroje, pripadné skylight
filtrem. Prevahy cerveného svétla
miZzeme vyuZit pro nas tviréi za-
mér (obrizek 6.40).

SnaZime se stejné jako u portré-
tu zachytit charakteristicke rysy da-
né krajiny, siré lany na Hané, zviné-
ni Ceskomoravské vysodiny, strmeé
ledové stény hor, lesy apod. Krajinu
fotografujeme i pro jeji estetické
plsoheni. Casto se VYUZiva omeze-
na barevnost (jarni tonalné bohata
zelen), rytmus opakujicich se
prvki, svételné nebo barevné cle-
néni vétsich ploch, barevnou domi-
nantu atd. DaleZitym prvkem je
kompozice obrazu, umisténi hori-
zontu na stied formatu je nesprav-
ne, obraz se rozdéli na dvé stejné
plochy a divak je rozpolcen a tape
pohledem v horni i dolni poloving,
nemsd se ceho zachytit. Zduraznéni
dramati¢nosti krajiny pomoci mra-
kli se zvyii umisténim horizontu do
spodni ¢asti. Kfivky poli, zvinény
horizont pohoii vice vynikaji pri vy-
sokém horizontu (obrazek 6.41).
Klasicka je fotografie dokonalych
zapadi ¢ wychoda slunce, wyuditi

V. Prakticke racly pro fotografovani

obvazek 6,39

Leteckd pohledy pledstavul vady necbwily pohie

na krafny, 2viaste meéstskou

obrarek &40

Uimisiénim honzontu dolll dostdvd fotografie hioubiu

& winikd Cervend banva zdpadu slunce.

obrazek 6,47

Zelend pdsy frévy, dopinéné rvtmem stromd
A ] L
wehvdll kompozidng wrazng whame fesend kraiiny
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barevneé zmény spektra (pie-
vaha ¢ervene) pii odrazu na
fotografované objekty.

Kazdy typ krajiny vyza-
duje jiné osvétleni, ranni,
dopoledni, odpoledni, mnoh-
dy i v riznou roéni dobu.
Zimni motivy, kdy snih za-
kryva rozbité detaily, ptsobi
klidné. Diky snéhu a ztraré
zelené je zima malo barevna,
proto vyuzZivame podhledi
a tm barvu jasné oblohy,
ktera ramuje cbraz (obrazek
6.42).

Jaro, se zadinajici zeleni
listid, je optimistické a zaro-
ven umoznuje priahledy na
vzdalenéjsi motivy, které se
v lété ztraci v zeleni stromi.
Kvéten se svoji nepiebernou

tonalni bohatosti zelené je obrdzek 6.49
vytvarné zajimavy (obrdzek <4 ity snehu a zirdle zelené, je malo barevnd, vwuzivéme
6.43), zvlasté kdyz se nam podhledt a tim banvu jasné oblohy, kterd ramuje obraz

podari zakomponovat do

obrazu zlutou plochu repkového pole. Léto, kdy velké plochy ¢erveného maku,
zZluteho obili, samy wvytvaii ¢lenéni plochy, je vhodné pro vétél krajinné celky.
Podzim se pfedstavuje barevnou pestrosti a je predurcéen pro fotografovani list-

obrdzek 6.43
Pri jarmim fotografovani kraiin wuZivame bohatosti zelemyveh odstind
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V1. Prakticke racly pro fotografovani

natych  lesil.
Zvlast =zajima-
vé vyzniva ba-
revne listi
stromtu v proti-
svetle, neboji-
me se vyjadiit
i v detailu (ob-
razek 6.44),

Fotografo-
vani  krajiny
vyzaduje cas-
tou zmenu oh-
niska objekti-
vu. Sirokotihlé
objektivy pod-
poruji vytvore-
ni  prostoroveé
hloubky kraji-
ny. Jsou vhod-
né pro panora-
matické
pohledy, zvlas-
té pri wyuiti
blizkého po-
piedi (stromy,
lidska figura).
_ Vzdaluji ale
obrazex O.44 horizont,

i . E e = - ; - e
FOCIZIT 8 sl barevnash Ercsiuly DdAET radmged WVEIE Bareere Bsl shrorry

a proto nejsou
vhodneé pro fo-
tografovani
hor, které se pokladaji a ztraci vysku, Pro fotografovani hor Jsou vhodnégjsi tele-
objektivy, pFitahuji veddlendisi krajinné prvky. MiZeme jimi zobrazovat krajin-
ne detaily. Vétsimi teleobjektivy o chnisku 200 a vice se jednotlive celky kupi
a kladou za sebe, co? miiZzeme vyuZit pro vytvarné vyznéni fotografie.

v prolisvétle, neboime se widdit | v oetaily

Teleobjektivy na rozdil od Sirokotihlych objektivii maji mensi hloubku
S ey 3 o w ) - .
Oslrostl, to muzeme vyuzit K rozostieni pozadi za hlavnim motivem (lidsks
figura).
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U nékterych digitalnich fotoaparati
lze pouzit Sirokouhly nastavec (obrazek
6.45) nebo telenastavec (obrazek 6.46),
jako alternativu k vwmeénnych objektiviim
digitalnich zrcadlovek.

obrdzek .45
V' krgiing pro zachyceni vétsich cetkl
wvlZieme sirokouhfy ndstavec

Mestska krajina a architektura

Pri fotografovani krajiny je dobreé dopie-
du védét, jaké denni svétlo na dany motiv
potiebujeme. U méstske krajiny to plati o to
vice, Zze nékteré casti byvaji zastinény jiny-
mi. A svou roli zde hraje i roéni doba.
V cervnu, kdy je slunce na obloze nejvyse
a je nejdelsi den, se daji fotografovat i se-
verni strany modelované svétlem. To je di-
lezité zvlasté u architektury. Ranni svétlo je
vyuzitelne jiz pred 6. hodinou a fotografovani severozapadni strany je mozné
i po 20. hodiné. Pro architekturu se snazime volit svétlo tak, aby podporilo jeji
charakter. Barokni zamek bude lépe vypadat v boc¢nim svétle s bilymi mohut-
nymi mraky (kumuly). Jednotvarnost panelové vystavby zdiirazni ploché nevy-
razné svétlo, bez stind, tim podpofi hriiznou fadnost stavby. Architektonické
celky i jednotlivé budovy se snaZime zobrazit s rovnymi svislymi liniemi. Foto-
grafujeme z vétsi vzdalenosti, z vyvyseného mista teleobjektivem, pripadné je-
i moznost z protejsit budovy, abychom byli ve stredu zobrazované stavby (ohra-
zek 6.47).

obrazek 6.46
Opadny pipad, phibliZeni' a zaddrazndnl
objektu nam umaoZny tefendstavec

Drobné perspektivni zkresleni vylepsime ve Photoshopu, ale i on neni vse-
mocny a hlavné stoji nas to praci a ¢as navic. Jednotlivé budovy se srovnavaji
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lépe nez clenité celky. Impozantni je
pohled z ptadi perspektivy, pohled
seshora je pro nas neobvykly a tim
i zajimavy.

Znalost slohti a stylG nam uleh-
¢i vybér svétla, denni doby, pod-
mracné oblohy apod. O baroku jsme
se jiz zminili, stroha gotika si zada
1 strohé svétlo, moderni soucasna
architektura nejlépe vyzni v boé¢nim
svétle s dominantou mraku (obra-
zek 6.48).

V architektuie se snaZime o za-
chyceni hlavnich rysi a wvystizeni
charakteru staveb. Zduraznéni vys-
ky mrakodrapii podpofi Sirokouhly
objektiv, zvétsi perspektivni zkres-
leni a tim poslouzi nasemu tvardi-
mu Zameru,

obrdzek 6,47
VeZ kostela je fotografovans ze
strechy, okolnl domy jsou vyuZity
o wwihvoreni prostoru

Mnohdy dokazeme nejvi-
ce vyjadrit detailem, na kte-
rem zachytime charakteris-
tické prvky stavebniho
slohu,

obrézek 6.48
Dominanta vyskove budiovy je umocnéna okolnimi mraky:
ve klenych se ztracl™. Tmava rmoclk oblohy bvls podpofena
pouZitim polanzacniho fitru
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¢ Interiéry

------

chyceni vétsi ¢asti, ale i pro lepsi podani prostoru a vétsi hloubku ostrosti. Su-
persiroky objektiv mistnost dokaze zvétsit, piipadné vypichnout dileZité popiedi.
Nejvétsi problém piedstavuje nestejnomérna svételna hladina interiéru. U okna
je mnohonasobné vice svétla neZ v rozich na odvracene strané. Mnohdy je lepsi
interiér fotografovat pii umélém osvétleni, mistnost je lépe osvétlena a miva
i lepsi atmosféru. Pomocei si miZeme i odstranénim kusu nabytku v popiedi, pri-
padné posunutim nékteré casti, tak se otevie pohled do interiéru. Pri fotografo-
vani interiéril pouZivame stativ, pokud to fotoaparat umoznuje i manualni nasta-
veni deldiho c¢asu, zvétdi se clona a tim i hloubka ostrosti. Interiér s tmavym
nabytkem pireexponujeme,
tim dostaneme kresbu do
tmavych ploch. Ovsem pozor
na ,prepaleni” svétlych mist,
na ktera jsou ¢ipy digitalnich
fotoaparatu nachylné. Tmavé
¢asti popredi mizeme dosvi-
tit bleskem. Nejlepsi vysledky
dosdhneme pouzitim vicena-
sobne expozice s pridavnym
bleskem, kterym svitime do
tmavych partii  (obrazek
65.49). Interier divadla je foto-
grafovan za pozdniho denni- obvhzel 6.4

ho svétla a dosvicen v prave  ntendr avadla je fotografovdn za porcniho denniho svétia
Zasti  bleskem, deldi das adosvicen v leve Sasti bleskern, gelil fas umond zachveen

umozni zachyceni svétel v in- svétel v interiéru (pravd cast snimku)
teriéru (prava ¢ast snimku).

Atmosféru starého interiéru muzeme podporit zlutsim podanim, naopak
moderni kovovy interiér lépe vynikne ve studeném namodralém osvétleni.

[ v interiéru miZeme pouZitim detailu ve zkratce charakterizovat prostor lé-
pe nez nepodarenym celkem.

¢ Nocni fotografie

Zvlastni druh fotografie tvoii noéni snimky krajiny, mésta, architekrury. Nej-
lepsich vysledkt dosdhneme se zachycenim zbytku denniho svétla. Ta prava
chvile nastdava u mésta 1 architektury ve chvili, kdy se rozsviti umeélé osvétleni,
ale jesté neni obloha uplné ztemnéla. Fotoaparat upevnime na stativ a exponu-
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jeme. U jednodussich pristro-
ji neméme jinou volbu nez
automatickou expozici. Ma-
me-li moznost manualniho
nastaveni, exponujeme nejlé-
pe dvojnasobkem expozi¢ni
doby oproti naméfene hod-
noté, Preexpozici dosahneme
kresbu i tmavych partii (stro-
my, meneé nasvicené ¢asti ar-
chitektury), prokresli se
i mista svicena umeélym své-
tlem a tim se zvysi i podil

obrdzek 6,50 : umélého - zZlutého svétla,

Fotografie pofizend pled zépadem slunce, kay se i projevi které doda fotografii nocni
umélé osvétleni v budoveé, zrcadlieni budowy a svidtel zabarveni, Zbytek denniho

vie voag doad snimku hloutku 8 zddrazni umélé svétlo svetla (Sera) prokresli cel-

koveé obrysy fotografované
sceny a obloha nebude zcela cerna (obrazek 6.50). Expozice u vétdich celkd se
pohybuje v Fadu desitek vtefin. Pokud chceme do méstské krajiny dostat i fer-
vanky zapadajiciho slunce je nejlepsi udélat fotografii s ¢ervanky a po tplném
zapadu slunce, za nastavajici tmy, ale jiz se svétly umélého osvétleni, dalsi sni-
mek a spojit obe svetelne situace v pocitaci (namontovat ¢ervanky s mraky do
tmaveé oblohy). U delSich ¢ast dochazi k zvyraznéni sumu, nékteré piistroje viak
maji funkci redukce Sumu, ktera pracuje od ¢asu 1 s a delsich. Dalsi moZnosti
noénihe fotografovani je dosviceni pridavnym bleskem. Fotoapardt je opét na
stativu, nastaven dlouhy ¢as a chodime po fotografované scéné a bleskdme na
stromy a dalsi ¢asti objektd, které chceme zviditelnit. Plati pravidlo, Ze nesmime
svitit smerem k fotoaparatu, nesmime osvétlit sebe a nejlepsi obleéeni pro foto-
grafa je derné (nejen v tomto piipadé). Pro zvyseni efektu mZeme pied blesk
nasadit barevny filtr a tim dodat snimkim neskute¢nou, pohadkovou atmosféru.

& Reportazni a dokumentami fotografie

Reportaz

Reportaz informuje o udalosti jednou fotografii, piipadné o pribéhu udalos-
ti sérii snimk. Informace musi byt jasnd a pirehlednd, vypovidat o celé situaci.
To je zvlasté obtizné koncentrovat do jedné fotografie. I kdyz je reportazni fo-
tografie vétsinou zaleZitosti profesionalnich fotografi, bude dobré se zminit
o nékterych jejich zasadach.
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Reportaz muize byt predvidana, kdy zname pfibliznou skladbu déje a dopre-
du si mizeme koncipovat jednotlivé zabéry a celkové cilové vyzneéni. Prikladem
jsou sportovni udalosti, vernisdze vystav, reportaz z narozenin, svatby. Obtiz-
néjsi je fotografovat nepiedvidané udalosti, které jsou dilem okamziku, nahody,
jako je zivelna udalost, pozar, havarie, teroristickd akce. Pfi tomto typu repor-
taze jsou kladeny velké poZzadavky na fotografovo vidéni, jeho postreh, schop-
nost piedvidat (obrdzek 6.51), samoziejmym piledpokladem je dokonala tech-
nicka wvybava. Pokud jde o mimofadnou situaci, da se drobna technicka
i vwitvarna nedokonalost prominout (nehledé k moznému technickému vylepse-
ni ve fotografickém programu).

“obrizek 651
ReportdZni fotografie wwZaduje posifeh, pohotovost & dokonalé oviddani fotoapardtu 8 samozieime
i umeni pfechvidat, Motorkdf mél byt zachycen o sekundu dfiv. abychom mu iépe vidél
do obliceje
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Sport

Pired dvéma roky jsem fotil na klasicky film reportaz ze Zlaté prilby v Pardu-
bicich (obrazek 6.51), zavistive jsem hledél na dokonaly digital ,, profi” fotograf-
ky z novin. Po prvnim kole pridiepla a kontrolovala nafocené zabéry, ozvalo se
~Ssakra”, my mezitim fotili druhé kolo, ona az tieti a zase ,sakra™. Pii druhé roz-
jizd'ce jsem pochopil, Ze tak dokonaly zase jeji digital neni. Oviem za dva roky
udélala digitalni fotograficka rechnika wyrazny skok dopredu i v rychlosti sni-
mani a ukladani snimku.

obrdzek 6.51
Sportovyl fotografie wZadlye rnvchly das a znalost prostfeal

Rada soucasnych digitdlnich fotoaparati dokaze bez vyrazného zpozdéni za-
chytit pohyb, bohuzel se zatim pohybuji ve vyssi cenove relaci, u lacingjsich
kompakti musime se zpozdénim pocitat. Dobré je pracovat s ruénim ostienim
nebo namacklou spousti mit zaostieno, tim zkracujeme prodlevu mezi stiskem
spousté a vlastni expozici (u kompaktnich fotoaparati se prodleva se zaostie-
nim a zpozdénim blizi k 1 vtering, po zaostieni se jedna o 1/10 az 1/20). U re-
portazni a dokumentarni fotografie proto musime piredvidat nasledujici situaci
a mackat spoust dopiedu, tim eliminovat ¢asoveé zpozdéni od zmacknuti spous-
té po vlastni expozici.
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cbrazek 6,52
| toto je sportovni kani, jen ve Spandisky, fotografie je cramatickd & dai se i prominout
i kompozicn! 8 technicke nediostatky

To plati jak u sportovni fotografie, tak u zachyceni pohybu obecné (obrazek
6.52), kupr. fotografii déti, Samoziejmé chvili bude trvat nez fotoaparat a jeho
casovou prodlevu zvladneme, ale nemusime setfit zabéry jak u filmu, takze
zvladnut techniky bude rychlé. Rychlé zvladnuti je minéno tak, Ze ji# po prvni
stovee reportdznich zabéri za¢iname zvladat zachyceni pohybu. Idedlni je spe-
cializace na jeden nebo i nékolik piibuznych sportll. Zeela odlifné se foti moto-
kros, hokej, skoky o tyci jsou rozdilneé oproti plavani. Spoleénym jmenovatelem
vsech sportovnich zabérd je rychlost, piipadné pouziti sekvence zabérli a na-
sledny vybér. Musime zohlednit rychlost ukladani u naseho pfistroje, vétiinou
staci sekvence 3 az 5 obrazku (v zavislosti na rezimu zdznamu), z nich jiz vybe-
reme bez problémi. Dilezita je znalost prostiedi a pravidel i vwvoje sportovni-
ho klani. Idealni je znat i aktéry, nemusime fotit outsidery, ale ihned se zamé-
fujeme na Spicky. Skokanka do dalky mize byt nejlépe zachycena jiz
v kvalifikaci, nikdo nepozna, Ze jsme nevyfotili jeji vitézny skok. Pokud dokaze-
me predvidat déni, mizeme se po sportovisti pohybovat v predstihu a vyhleda-
vat vcas svoji fotografickou ,.parketu”. Kdyz se v daném sportu dostateéné ne-
orientujeme, je nejlepsi se zpocatku postavit vedle profesionall, ktefi jiZ védi
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co fotit a co nasleduje. U sportovni fotografie se wétdinou pouZivaji velké tele-
objektivy od ohniska 200 a vyse, Tyto objektivy vyzaduji velmi kratké ¢asy, mi-
nimalné 1/500, lépe 1/1000 vtefiny a kratsi, jinak muZe dojit k rozmazani snim-
ku. Proto nastavujeme vyssi citlivost a pouzivame stativ. U skupinovych sportt
jako hokej, volejbal, kosikova, se musime kviili nasi velké mobilité obejit bez
stativu, piipadné uZivame pomocny stativ s jednou nohou. Existuji i hrudni
opérky, které jsou k dostdni ve specializovanych obchodech. Nastavujeme 200
I50 (320, 400 ISO podle moZnosti piistroje, pozor na Sum u vétsiho zvétdeni),
zalezi na druhu sportu ktery budeme fotografovat.

Rodina

Do reportaini fotografie miizeme fadit i fotografovani rodiny, ta je nejéas-
téjSim namétem veétdiny fotografi, Pri fotografovani ndm blizkych a znamych
osob mame praci usnadnénou znalosti lidi, a proto se miZeme soustiedit na za-
chyceni jejich typickych rysl a kompoziéni zaélenéni do prostiedi, Nejlepsich
vysledkil dosdhneme pii piirozeném chovani osob. Pokud chceme zachytit po-
stavy s architekturou, krajinou, nemusi stat v pozoru a soustiedéné hledét do
objektivu. Staci rozmluva osob pied pozadim, které chceme zobrazit, piipadné
pohled smérem k dominanté, mélo by ndam jit o zachyceni piirozené momental-
ni situace. Bézné zdbéry z déni na dovolené budou vypovidat opravdovéji nez
nahrané, strnulé pozy fotografovanych obéti.

Déti

Pri fotografovani déti musime pfizpisobit kontakt s ditétem jeho véku. Ko-
jenci a malé déti jsou pied kamerou bezprostiedni, nepdzuji, nestylizuji se. Za-
leii jen na pohotovosti fotografa jak dokdZe zachytit jejich pfirozené a typické
chowani. Chovani malych déti je nepredvidatelné, proto je zakomponujeme do
hledacku kamery a sledujeme jejich pohyby, grimasy a fotografujeme. VyuZiva-
me svétla od okna, které je rozptylené a nejpfirozenéji modeluje hlaviéku dité-
te. Pozadi volime tonalné jednotné, neutralni, bez tmavych nebo svétlych ploch,
ve kterych se ztraci vlasy a detaily. Fotografujeme zdsadné bez stativu a nékte-
ré zabéry si zopakujeme, vybér pak provedeme aZ na monitoru. PFi pohybu
mohou nam déti utikat z formatu, zavirat ofi, néktery vyraz bude bez Zivota,
pro dité netypicky, proto délame vice fotografii stejného déje.

Vetsi déti se zvlasté pfi opakovaném fotografovani stylizuji, zarazi se
v mrtvém bodeé a cekaji na zmacknucl spousté. Tyto fotografie mohou plischit
strnule a nepiirozené. Piesto je dobré dité vyfotit i v jeho umélé pdze, béhem
nékolika zabér(i se uvolni a zacne se chovat pfirozené, Méli bychom fotografo-
vat s kratkym casem a snaZit se zachytit pohyb a pfirozenou hru ditéte, piipad-
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né nékolika déti. Fotografovani nesmi byt zdlouhavé, aby déti neunavovalo ne-
bo nenudilo. Dité se diky své prirozenosti mizZe divat do kamery, fotograf by
mél svou vysku prizplisobit velikosti ditéte, proto miZeme fotografovat z podie-
pu, kledet u hry déti, nebat se pouzit i podhled (obrazek 6.53).

obrazek .53
Dite je nejlesi zachytil it jeho e, pouZe si i upravime 8 umisiime jak potfebljeme

Oslavy

Zcela jiny muze byt pohled na oslavy, zde bude na misté pohled oslavovane
osoby do kamery. DiileZitou roli hraje sdéleni, o jakou oslavu, pripadné oslaven-
ce, se jedna. Alespon na jedné fotografii zachytime dort s poftem svicek u na-
rozenin ditéte, predani kytky oslavenci, gratulaci vyznamenaneému studentovi
atd, Dél fotografujeme vyse popsanymi reportaznimi postupy, které jsme si jiz
ovérili. U oslav a vedirkl je nejzajimavéjsi zachytit uvolnénou atmosféru spo-
le¢nosti i jedinci. Nejvhodnéjsimi objektivy jsou Sirokouhlé, dostaneme se s ni-
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mi mezi hosty, spoleénost vice lidi nam neumoznuje odstup. Dalsi pirednosti je
vétsi hloubka ostrosti Sirokothlych objektivil. Sirokouhlym ohniskem fotografu-
jeme polocelky i detaily obli¢ejl, drobné zkresleni je wvyvazeno zachycenim vel-
keho prostoru (obrazek 6.54). Pii komponovani jednotliviich zabéri se snazime
vybirat klidné pozadi bez rusivych objektu, stint a svétel. Fotoaparat nastavu-
jeme na vyssi citlivost 1SO a davame piednost rezimu s prednosti ¢asu. Pri
mensi intenzité svétla pouzivime bleskovou automatiku, tvrdé svétlo se stiny
je vyvazeno moznosti rychlé reakce a zachyceni okamziku.

obrizek: &.54
A hinduisticrem pohfibu mall symove mrtvého wholené hiavy, cod ukazuye 1 tato fotografie,
pro ngs na pohibu neawkie ping barev

sSvatba

Samostatnou kapitolou fotografovani oslav je svatba, idedlni je zacatek re-
portaze jiz doma, pri strojeni nevésty a schazeni se hosta, tim dojde k obsaho-
vému i obrazovému obohaceni udalosti. Klasika na radnici i v kostele je noto-
ricky znama, jen je dobré si sled udalosti zopakovat predem a odekavat jejich
prichod s pripravenym fotoaparatem. Pii fotografovani pfed obfadem nastavi-
me vyssi citlivost, tim ziskdme mozZnost i v méné svétlych prostordch fotogra-
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fovat bez blesku. Pri vlastnim obifadu nastavime mensi citlivost (80, 100 I50)
a fotografujeme s bleskem, ktery je jistotou pro zachyceni neopakovatelné uda-
losti. Piedvolbou éasu upiednostnime 1/30 s (pripadné 1/50 s, podle intenzity
svétla v mistnosti), bleskova automatika dosviti popiedi s osobami a delsi ¢as
zachyti svétlo a umoZni prokresleni v celém prostoru. Novomanzele budou sve-
telné zdaraznéni a zbytek osob v prostoru se neztraci ve tmé. Namacknutim
spousté si zaostiime na aktéry (sniZime na minimum prodlevu expozice) a Ce-
kame na vhodny okamzik ke stisknuti spousté. Nastavenim nizsi citlivosti do-
sahneme lepsi prokresleni polotdni a podani barev, vyvarujeme se Sumu (foto-
grafie bude moZné vyrazné zvétsit). Ve fotografovani mizeme pokracovat jesté
v okoli svatebnich sini, na reprezentativnich nadvoii, v parcich, vyfotografuje-
me Zenicha s nevéstou, se svédky, rodiéi, jakakoliv dalsi tvlréi recese je piino-
sem, ktery occenime my a hlavné dodateéné novomanielé.

Zvirata

K fotografovani zvifat musime mit mimofadnou trpélivost a mnohdy speci-
alni vybaveni. Zvitata jsou neovladatelna a pokud dokonale nezname jejich zvy-
ky i nevyzpytatelna. K jejich fotografovani ve volné piirodé budeme potiebovat
teleobjektiv 0 nejmensi ohniskové vzdalenosti 200 mm vhodnéjsi bude 300
a vice. Pokud fotografujeme na safari z auta, ddvame pozor na dotyk fotoapara-
tu i téla o boky vozidla, kvali roztieseni zabéru. Fotografujeme kratkym ¢asem,
1/500 vtefiny a méné,

Fotografovani na safari je ¢asové i finanéné naroé¢ne. Behem komercni safa-
ri nejsme schopni nafotografovat nic jiného nez héZné informativni snimky. Fo-
tografie, které vidime v National Geographic a v publikacich o zvifatech, jsou
vysledkemn mnohaleté soustavné prace, byvaji vybirany ne ze stovek, ale z tisi-
¢l zabérh. Fotograf pracuje s vlastnim Fidiéem a tymem loved, ktefi mu vyhle-
davaji zvéf, jejiz pohyh a zvyky dokonale znaji. Fotografovani trva nékolik dnd
a veétsinou se jedna o profesiondly specializujici se na fotografovani zvirat, kte-
Fi se touto tematikou zabyvaji roky. V parcich je dostatek svétla, nastavujeme
pouze stiedni hodnotu 160, 200 ISO, ta nam umozni kratky ¢as a zajisti doko-
nalé technické podani fotografie.

Dobrych vysledkl pii fotografovani zvirat dosdahneme i v zoologickych za-
hradach, zvlasté vétsich a modernich, typu safari. PFi fotografovani v zoo se
snazime vyvarovat vétsich celkd, spise snimame zvilrata v detailu, tim se vyva-
rujeme rugivého, nepatfiéného pozadi. Nag ve svété nejznaméjsi pledrevoluéni
fotograf zvéie Erich Tylinek vydal u nas i ve svété desitky knih exotickych zvi-
rat, ktera nafotografoval pouze v zoologickych zahradach.
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Domaci zvirata se fotografuji snadnéji, lépe zname jejich zvyky, miZeme je
castecné ovlivnit pamlskem, oslovenim. Fotografujeme je reportaznim zpliso-
bem (obrazek 6.55), vyuzivame nam znamych zvyklosti pii hire s nami, mezi ni-
mi navzdjem. Miizeme fotografovat jejich hru s détmi,

L e AP BT T T B e e ST R e L e T e e e PP

obrdzek 6.55
Ling se povaluiicr psi sou zachyceni v nefradidnim venkovském prostied
ktere cokresll | slepice nahoe

& Dokumentami fotografie

Dokumentarni fotografie je autorskou vypovédi o vybrané skuteénosti, kte-
ra ma divaka emocionalné oslovit. Pro postihnuti zvoleného tématu a vyjadieni
autorskeho nazoru na fotografovanou problematiku je nutné predstavit cyklus
fotografii. Prace na pofizovani dokumentu je soustavnéjsi, naroénéjii na ¢as. Do
zvoleného prostfedi se opakované vracime, fotografujeme dalsi pohledy, které
oziejmuji obsahovou stranku a vyjadiuji nas pohled na zobrazované téma. U do-
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kumentarni fotografie neni obsah jednoznacny, je ponechan prostor pro vlastni
divackou interpretaci.

........

obvdzek 6,56
Dokumentami fotografie zachveuie na vice snimcich prostied oblast,
zemi a zobrazue se v ni | autorsky ndzor na dané téma.
Indlie je na techio fotografich predstavena pouze hidmi a jeiich charaktenstickou cinnosti

Pii fotografovani pracujeme obdobnym zplisobem jako u reportdZni fotogra-
fie. Klademe diraz na objektivni zachyceni a zobecnéni spolecenskych jevq,
muzeme pracovat s humanistickym podtextem, kritickym nézorem, pouzivat
symboly. Vyhodou je moznost opakovat zabéry, vyhledavat dalsi obsahova
i emotivni spojeni. Vychazime z nasi znalosti a pohledu na zvolenou tematiku,
stylizujeme jednotlivé fotografie tak, aby podporily celkové vyznéni souboru,
Mnohdy byva dokumentarni soubor fotografii doplnén textem, ktery oziejmuje
fotografovany problém nebo fotografovanou oblast (obrazky 6.56, 6.57, 6.58).
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obrazsek &6.58
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¢ Makrofotografie

Vétdina digitdlnich piistroji umoznuje fotografovat zblizka, at pfimo makro-
objektivy, makronastavci nebo predsadkovymi ¢ockami. Vyrobci dodavaji k fo-
toaparatGm rizné makrondstavce, nazyvané napi. makrondstavec, predsadko-
vy objektiv, piedsddkové ¢ocky, a jejich vyuZziti je prakticky stejné, umoZnuji
fotografovani z malé vzdalenosti, tedy makrofotografii.

obrazek 6.5%
Mobd na fotogralii je fotografovan v reZimu makro

U makrofotografii (obrazek 6.59) fesime problém se zaostfenim, zvlasté
u tonalné nevyraznych predméti a s celkovou hloubkou ostrosti. Nejlepsi je, po-
kud to pfistroj umoznuje, vypnout automatiku a ostfit ruéné. Predpokladem
vétsiny zabérd je pouiti stativu, miiZzeme nastavit delsi ¢as (af jiz programem,
nebo manualné) a vétsim zaclonénim zvétsime hloubku ostrosti, ktera je u fo-
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tografovani zblizka obecné mala a nedostate¢na. Nastavujeme malou, maximal-
né stfedni hodnotu citlivosti 100 IS0 (50, 160, 200 150), pro jemnéjsi prokre-
sleni detaill a lepsi barevné podéni, neni vhodna vysoka citlivost, ktera zvysu-
je sum obrazu.

U makrofotografie je dobre si zvysit intenzitu svétla, nejjednodussi je prisvi-
ceni odraznymi plochami. Pri dosvétlovani bleskem je problém s presvicenim
objektu, pfipadné s presvicenim jasti. Lepsi zpiisob pouziti blesku je sviceni do
bilych ploch, které odrazi svétlo na fotografované objekty. Cely problém muze-
me Fesit vytvofenim malého a relativné laciného mobilniho ateliéru. Pouzit mii-
zeme jeden, piipadné dva malé externi blesky, které doplnime nékolika odraz-
nymi plochami. Daldi moznosti jsou bé&izné halogenové zarovky, kterymi svitime
pies pauzaky nebo jiné rozptylné latky, muZzeme s nimi svitit do odraznych
ploch a requlované osvétlovat scénu. Pri pouZiti halogenového svétla, které ma
3200 °K, je nutné nastaveni vyvazeni bilé (nejlépe na bily papir). Poslednim hi-
tem jsou trvala deskova svétla, ta davaji mékké svétlo, jsou opatiena odstino-
vacimi klapkami a maji barevnou teplotu 5000 °K Trvala svétla maji obdélniko-
vy tvar, jsou mala, lehka a daji se nasgroubovat na stolni i velke stativy, zavésit
nad stil, staéi dvé a ateliér v pokoji na stole je dokonaly. U nas je dodévaji Fo-
mei, Hama aj. nebo se daji objednat pies specializované obchody, ceny jsou od
4000,- do 8000,- K¢ podle vykonu a vybaveni. Zdroj v trvalych svétlech je za-
fivka a je samozfejmé moZne si podobna svétla po domacku vyrobit, jedinou
podminkou jsou bilé zafivkové trubice s barevnou teplotou 5000 “K. Normalni
zarivky maji teplotu nad 3000 K a hlavné mivaji rizny barevny tén, ktery se
spatné odfiltrovava a i nastaveni bilé na tuto barevnou teplotu je obtizné a ne
kazdy fotoaparat to dokonale dokaze. Pro makrofotografii se pouzivaji i special-
ni blesky s kruhovou vybojkou umisténou okolo objektivu.

Piii fotografovani lesklych predmétii je nutné pouZivat polarizaéni filtr, nej-
lépe na jednookych zrcadlovkéch, kde piimo na hledacku vidime jeho funkci. Pri
fotografiich rybek v akvariu se bez polarizacniho filoru vétSinou neobej-
deme. Daldim problemem, ktery velmi jednoduse vyiresime, je ubytek svétla pri
fotografovéani pies sklo — zde je nutné pridat na expozici, sklo ubira svétlo, Své-
tlo ubiraji i makrondstavce, ale pokud pristroj méri pres objektiv, je vyhrano, ji-
nak korigujeme vysledek podle vysledného obrazku. Stejny problém fesime i pri
pouZiti polarizaéniho filtru, ten ubira svétla o 1,5 aZ 2 clony, vétsinou je udaj
vyznacen piimo na filtru, pripadné jej zjistime na letacku vyrobce.
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Velka kniha digitalni fotografie

Pokud fotografujeme
v mistnosti, je pro idedlni
barevné podani dosviceni
blesky, sta¢i dwa, zakladni
svétlo je zleva a zprava, in-
tenzitu a vzdalenost upravu-
jeme podle charakteru fo-
tografovaného predmeétu.
U fotografovani rybicek a ak-
varia osvétlujermne shora, pii-
padné dalsim svétlem i z bo-
ku. Stadi i malo vykonna

svetla nebo blesky, fotogra-

fujeme malé predméty a re- cbrazek 0.00
flektory mame velmi blizko. Prechod mezi makrofotografi' @ reprodiukcnd fotografil
e chaitalizace starsich disapozitivl, cof umoZiul rizné
Pfechod mezi makrofo- makrondstavee s drdky clapozithv

tografii a reprodukéni foto-
grafii je digitalizace starsich diapozitivll, coZ umoznuji rizné makronastav-
ce s drzaky diapozitivii (obrazek 6.60).

éperlqr a drobné predméty je nejvhodnéjii fotografovat v ateliéru, pripad-
né si malé pracovi$té s moZnosti prisviceni upravime doma. Fotografované
pfedméty, pokud mame moznost, umistfujeme na vhodné pozadi, uSetfime si
dalsi praci ve Photoshopu. Postaveni malého improvizovaneho atelieru jsme
si jiz popsali, jesté jej vylepiime o pouziti riznych pozadi. Dodavaji je rizni
vyrobci a koupit je mGZeme ve fotoprodejnach. Jsou to pozadi prechodova
z umélé hmoty (pirechod z bilé do barvy, z barvy do barvy, z barvy do ¢erné).
Umélohmotna a tim padem i omyvatelna jsou i jednobarevna pozadi. Ta exi-
stuji i papirova a dostaneme je v Siroké skale a riznych velikostech v potie-
bach pro vytvarniky.

Kvetiny

Kvétiny a rostliny je nejlepsi fotografovat v prirozeném prostiedi, coZ ne-
musi byt jen pfiroda, ale i botanicka zahrada a sklenik. Pri fotografovani v ate-
lieru mame problém s volbou pozadi, ale odpada problem s véetrem nebo ne-
stejnomérnym a nestdlym osvétlenim. V piirodé si proti vétru vyrobime
zasténu, podle velikosti fotografované rostling. Nékdy stadi ¢tvrtka papiru,
vhodnéjéi je prihledna folie, kterou davame z boki fotografované rostliny. M-
Zeme pouZit i neutralni, pripadné nevyrazné barevné pozadi, které vanek takeé
odstini a vyrudi i nevhodné pozadi. Nékdy staéi pro zlepseni pozadi a zklidné-
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VI. Prakticke radly pro fotografovani

ni okoli odstranit pirebyteéné rostliny v bezprostiedni blizkosti, vzdalené&jsi bu-
dou neostré a tim i méné rusivé. Potrebné je dosvétlovani objektu, stadi opét
¢tvrtka bilého papiru, pii vétsich objektech vétsi odrazova plocha. Mazeme po-
uzit i bleskové svétlo, prime od fotoaparatu nebo odrazené od bilé plochy. Nej-
lepsiho vysledku docilime s externim bleskem odraZzenym od hilé plochy, pii
dosvétleni bleskem fotoaparatu musime dat pozor na presvétleni (jsme velice
blizko) a pozor na vrzeny stin vysunutého objektivu. Pokud sviti ostré sluned-
ni svétlo, miZe byt vhodné rostlinu ¢astedné zastinit rozptylovaci félii, pripad-
ne pauzovacim papirem.

Obdobnym zplsobem fotografujeme hmyz a drobné Zivocdichy, které
pro jejich pohyblivost mnohdy musime oméamit nebo je fotografujeme pre-
parovane,

¢ Reprodukce

Casto se stavd, ze chceme znovu udélat staré fotografie. Dokonalého wy-
sledku dosahneme s digitalnim fotoaparatem a Photoshopem. Potfebujeme
pfistroj, ktery umoznuje zaostfovat na blizko, mizeme pouzit i predsadkové
¢ocky, které se k nékterym fotoaparatim daji pfikoupit jako dalsi piislusen-
stvi. Idealni je ruc¢ni zaostieni, na ploché a mnohdy kontrastné nevyrazné
predlohy automatika Spatné reaguje. Nastavujeme nejnizsi citlivost 50 ISO

obrazek 6.67
Ukdzka reprodukovani’ pfedioh v profiateliéru Sinarem se zadni’ Sipoviou sténou
Obdobnym zplsobem se snaZime umistit ndd fotoapardt a svétla
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Velka kniha digitalni fotografie

(80 150), ziskame tak nej-
lepsi technické podani, kte-
ré bude zapotiebi pri zvét-
Senl vétsim ne? je piredloha.
Vhodné je nastavit vyssi
clonu pro eliminaci nepres-
neho zaostieni jak ruéniho,
tak automatického. Nepo-
uzivame deldi c¢as nez
1 s, abychom se vyvarovali
zvyseneho sSumu, daného
delsi expozici. Podminkou je
upevnéni fotoaparatu na
stativ a kolme nastaveni
pristroje k predloze. Predlo-
hu upevnime na matnou Se-
dou nebo tmavou podlozku,
ktera nebude odrazet svétlo
do objektivu. Piedlohu
osvétlime dvéma reflektory
z boku stejné vzdalenymi od obrazek 6.62

predlohy (obrazek 6.61). Barevna tabulks v poovedi prechodoveho pozacl kterou

pouFidme na dokonalé wisclénl feclé | barewng skdly
Je nutnou pomdckou B reprociukcich barevrveh ofedioh
o fisk

o g i e Jirinr e gy e Mﬂﬂ“luu

Boéni svétlo musi svirat
s predlohou co nejostiejsi
uhel, vyvarujeme se zrcad-
leni predlohy (zvlasté u lesklych fotografii). Pokud nemame reflektory, posta-
¢i rozptylené svétlo venku ¢i kolmo od okna. Staré poskozené fotografie retu-
sujeme ve Photoshopu, upravime jejich kontrast a hnédy ton, jak je popsano
v piredchozich kapitolach.

Stejnym zpusobem reprodukujeme jakékoli plosné piedlohy, dokumenty,
obrazy (i zasklene), kresby, grafiky, listy herbare apod. Pied fotografovanim je
dobré kalibrovat fotoaparat na Sedou plochu barevné kalibraéni tabulky, kterou
sl muzeme zakoupit ve specializovanych prodejnach fotografickych potieb (obra-
zek 6.62).

Plastiky, i ploché zavésné, musime svitit odlisné, aby svétlo modelovalo
piedlohu a zachovalo jeji plasticitu. Jeden reflektor s rozptylenym svétlem bu-
de intenzivnéjsi, druhy zjemni stiny. Pokud fotografujeme u okna, svétlo musi
dopadat z boku.
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Dilezitym pozadavkem pfri
fotografovani barevnych pred-
loh je vérné zobrazeni barev,
zde je velmi dulezitéa dokonala
expozice. Nejlépe tonalitu snim-
ku i barevnost zkontrolujeme na
monitoru pocitace a pripadné
provedeme expozi¢ni korekturu,
Pri podexpozici mizi kresbha jem-
nych detailli v poloténech, pie-
expozice znamena zeSednuti
obrazu a ani naslednou upravou
v pocitaci nedosahneme uspoko-
jivého vysledku. Pri reproduko-
vani nepouzivame Sirokouhly
objektiv, zkresluje predlohu.
Muze dojit k soudkovitému
zkresleni u plochych pfedloh ne-
bo k tvarove deformaci u plasti-
ky. Nejlépe je pouzit mirny tele-
objektiv. U plastik pouZivame
zakladni ohniskovou vzdalenost
nebo jen mirny teleobjektiv, vét-
i ohnisko zkresli prostor a plas-
tika se deformuje, ztraci se pro-
stor (obrazek 6.63).

VI. Praktické rady pro fotografovani

|

y | ‘d

obrazek 6.63
Do reprodukovéni miZeme fadit | fotosrafovani plastik
Tato maketa lodli Petra . je modelovana svétlem, proto
se [ pi nebarevne predioze dosahne potfebna plasticita
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ACDSee, 177
-50, 72, 177
akt 237

— v prostiedi, 241

akumulator, 62

alfa kanaly, 108

analogova data, 2

archivace tisténych fotografii, 198
automatické

— vyvazeni bile, 26

— zaostrovani, 20

automatika, 13, 15

B

barevnost obrazu, 24
barva, 48, 221

bez filmu, 1, 4

bila mista, 143

black holes, 49
blesk, 29

C

Canon
— Digital Ixus V3, 40

- G3, b4

CD-R, 58

CD-RW, 58

citlivost snimacu, 49, 52
CMYK, 99

W

C

cernobily ton, 228
ctecky pameétovych karet, 69

i

dalsi

— filtry na zostreni, 128
— moznosti, 121
deformace, 153

déti, 253

digitalizace starsich diapozitivd, 262

digitalni
— fotoaparaty pro pokrocilé, 66

— fotoaparaty s elektronickym
hledackem, 41

— fotograficka technika, 31
— fotografie na webu, 204
— fotografie v praxi, 200

— obrazové zapisniky, 65
doba zaostrovani, 23
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Rejstrik

dokumentarni fotografie, 249, 257

dots per inch, 32

dpi 32

dilezité soucasti digitalnich
fotoaparatt, 47

duplex, 122

efekty nabidky Filtr, 125
elektronicky hledacek, 41

energetické zdro ée digitalnich
fotoaparatqd, 5

EV 16, 17

EVF hledacek, 41

EXIFE 181

Exposure Value, 17
expozice

— na LCD displeji, 14

— na plesnost, 13
expozicni automatika, 15
externi blesk, 46, 231

F

filtr

— Doostreni, 126

— Gaussovskeé rozostieni, 80
— Prach, 90

— Pridat sum, 132

— Eﬂzméznc:ut. 147

— Skrabance, 90

— typu RGB, 34

— typu RGBG, 48

— Vvhladit, 129

filtry, 45

Fluorescent, 27

format, 10

— fotografii, 198
fotoaparaty

— podle konstrukce, 39

— podle rozliseni, 35

— s rozlisenim 1 Mpx, 35
— s rozlisenim 2 Mpx, 36
— s rozlisenim 3 Mpx, 37
— s rozliSenim 4 Mpx, 38
fotobanky, 205
fotogalerie, 204
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fotografické veletrhy, 67
fotograficky

— veletrh Photokino, 67
— veletrh PMA, 67

fotografie vycisténa pomoci filtru
Prach a skrabance, 91

fotografovani plastik, 217
fotomontaz, 160

funkce

— Kontrola gamutu, 100
— White Balance, 25

G

Gaussovske rozostreni, 144
Guma, 78, 160

hloubka ostrosti, 53
hnédy tén, 228
Houba, 138

Info Lithium akumulatory, 61
inkoustoveé tiskarny, 194
interiéry, 248

IrfanView, 184

J

jas, 100, 111

jednooka zrcadlovka, 42
jezdec

— Prah, 90

— Vstupnich urovni, 101
JPEG, 10, 12

K

kalibrace vyvazeni bilé, 28

kanaly, 108

kapatka

— pro nastaveni bilého bodu, 104
— pro nastaveni cerneho bodu, 104
— pro nastaveni sedeho bodu, 104
klasicka fotografie v praxi, 200
klasicky

— ¢ip CCD, 83



— fotograf, 50

klasika, 2

klonovaci Razitko, 92
Kodak DCS Pro 14n, 43

kombinace casu a clony, 17
kompaktni digitalni fotoaparaty, 39

komponovani obrazu, 215
kompozice, £11
kompozitni

— kanal, 108

— kanal RGE, 105
komprese, 9

— obrazovych dat, 10

— v praxi, 12

konstrukce objektivi, 36
kontrast, 100, 111
kontrola Gamutu, 113
korekce EV 16

koupé fotoaparatu, 64
krajinarska fotografie, 242
kreativita

— v mezich automatiky, 18
— programy, 18

kruhoveé rozostreni, 148
kruhovy piechod, 158
kfivky, 104

kurzor klonovaciho razitka, 94

kvadruplex, 122
kvétiny, 262

L

LCD
— displej, 14, 15
— panel, 68

libovolna transformace, 149

linearni prechod, 155

Lithium-iontové akumulatory, 61

lokalni
— rozostreni, 144
— upravy, 133

— zesvétleni, 133
- ztmaveni, 133
lupa, 74

Rejstrik

M

makrofotografie, 260, 261
manualni volba Cloudy, 26
masky, 80

megapixel, 31

megapixely na monitoru, 33
meérici automatika, 16

meéstska

— architektura, 246
— krajina, 246
metoda

- Otocit, 148

— Priblizit, 148
Microdrive, 56
michani

— kanalt, 116, 117

— kanald s volbou
Monochromaticky, 117

miniatury obrazki, 179

Minolta Dimage 5/7, 21

modré pozadi, 161

modularita digitalnich fotoaparatt, 44
motivové programy, 18, 19
MultiMedia Card, 58

nahbidka filtrG Zostieni, 126
nahrazeni barvy, 114

narovnana perspektiva po provedeni
Oriznuti, 88

nastaveni

— barvy prechodu, 157

— fotoaparatu, 71

— linearniho pirechodu, 156
— orezoveho ramecku, 86
— Sirky, 186

nastroj

— Guma, 168

— Houba, 138

— Laso, 79, 115

— Obdélnikovy vybér, 169
— Oddélit, 142

— Oriznuti, 85, 86

— Pokfiveni, 154

— Prechod, 155

— Piesun, 165, 173
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Rejstiik

— Vyplnéni, 141, 142
— Zaplata, 98
— Zesvétleni, 135

— Zesvétleni na duplikované
vrstve, 135

— Ztmaveni, 136

nastroje Libovolna transformace, 170
nepevny rezim, 94

Nikon Coolpix 4500, 40

NiMH, 59

nocni fotografie, 248

O

obal CD, 190

objektivy, 50

obrazova data, 5

odstin, 112

ohniskova vzdalenost, 50

ohniskoveé vzdalenosti v praxi, b2

okna Krivek, 106

okno

— Historie, 164

— Stranka miniatur, 191

okraje s pozvolnym piechodem, 81

Olympus

— C-350 ZOOM, 40

— E-20p, 44

optimalizovani velikosti, 202

organizace soubort, 182

ofezani fotografii, 82

oslavy, 254

otevirani fotografii, 73

otevieni fotografie ve Photoshopu
pietazenim jeji miniatury, 73

otevieny zaver, 7

otocny LCD displej, 54

P

paleta

— Historie, 166

— Navigator, 75

pameét RAM, 68
pamétova

— karta, 11

— meédia, 55

pametoveé

— karty CompactFlash, 55
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— karty MemoryStick, 57

— karty SecureDigital Memo
Card, 58 2 -

— karty SmartMedia, 56

— karty xD-Picture Card, 57

panel nastrojd, 76

panorama, 171

papiry, 195

pasivni

— autofocus, 21

— Zaostrovaci system, 22

pevny rezim, 94

plug-in Genuine Fractals Print Pro, 84

pohyb v okné obrazu, 75

polarizacni filtr, 45

pole

— Dokument, 191

— Kryti, 97

poloprofesionalni digitalni
fotoaparaty, 66

porovnani s klasickymi fotoaparaty, 3

portrét, 230, 235

— déti, 237

posilani fotografie na web, 202

potlaceni efektu ¢ervenych oci, 139

povinny kreativni program, 19

prace

— s vybérem, 133

— se selekci, 163

praktické rady pro fotografovani, 209

prezentovani fotografii, 175

profesionalni digitalni fotoaparaty, 66

programy

— na tvorbu panoramatickych
snimkd, 174

— pro editaci fotografii, 71

— pro upravu fotografii, 71

progresivni snimac, 47

prohlizeni fotografii, 72, 175

prochazeni fotografii, 179

prokladany CCD snimac, 47

prolnuti fotografii, 169

prostor RGE, 34

prihledovy hledacek, 39

predostieni, 22

— poloviénim namacknutim, 23

prepocitané ohnisko, 51



pievod barevnych fotografii na
c¢ernobilé, 117

pirevzorkovani fotografii, 82
pricteni selekce pomoci Shift, 79
prikaz

— Layout, 177

— Libovolna transformace, 151

— Oddélit, 140

— Zkapalnit, 153

i

RAW, 11, 12

reportaz, 249
reportazni

— fotografie, 249

— portrét, 233
reprodukce, 263
Resample, 185

Resize, 18b

retus, 88

retusovaci stétec, 97
rezim

— Duplex, 123

— Lab, 121

— prahu, 102

— prolnuti, 96

— RGB, 120

Rezim stétec, 170
RGE, 99

rodina, 253

rodinné digitalni fotoaparaty, 65
rodinny portrét, 235
rozliseni, 9, 35

— fotografii, 82

— potrebne pro vyvolani, 197
— v praxi, 9
rozmaznuti, 146
rozsah barev, 114, 139
Rucicka, 75

rychlost, 6
S
selekce, 78

senzor rady SuperCCD, 83
schema zrcadlovky, 42

schodova interpolace, 85
skladani fotografii do jednoho

celku, 172
skutecné ohnisko, 51
SL zrcadlovky, 43
SLR zrcadlovky, 43
snimadc, 33, 47

— o rozliSeni 600 pixeld, 31
snizeni sytosti barev, 112, 113

Sony F-717, 42

specialni akumulatory, 61
spodni tvrde svétlo, 217

sport, 251

stredovy zaostrovaci bod, 22

stupne sedi, 120
superCCD, 48
svatba, 255
svetelne efekty, 218
svetelnost, 53

— objektivi, 52
svétlo, 215

Rejstrik

sveétlostalost tisténych fotografii, 198

synchrokontakt, 46
sytost, 112

W

S

sirokouhlé ohnisko, 230
Sifka dialogového okna, 84

Stétec, 78

T

technologicka vylepseni, 37

teorie, 20

termo-sublimacni tiskarny, 194

Thumbnails, 177
TIFE 11, 12

tisk fotografii, 175, 193

tlac¢itko Next, 187
transformace, 149
triplex, 122

TTL méreni blesku, 46

Tungsteen, 27

tuzkove akumulatory, 59
tvurci prostiedek, 221

typ fix-focus, 36
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uloZeni pro Web, 202
umele osveétleni, 27
upravovani

— barevnosti snimku, 98
— fotografii, 72, 183
upravy

—na PC, 71

— v rezimu rychla maska, 80
USB port, 69

usetreni

— energie automaticky, 62
— energie uzivatelsky, 63

v

vlastnost

— NiCd akumulatort, 60
— NiMH akumulatorua, 60
vlastnosti, 181

Vodici linka, 150

volba

— Monochromaticky, 119
— WB, 27

volby vyvazeni bilé, 26
vrstvy, 79, 167

vybér motivovych programu, 19
vybirame vhodnou tiskarnu, 193
vypalovani fotografii na CD, 187

vysoke rozliseni, 38

vytvareni vlastni fotogalerie, 206
vyuzivani sluzeb fotolabu, 196

vyvazeni barev, 109, 124
vyvazeni bile, 24, 29
vzorkovani barev, 107
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WB, 25

A

zakladni vybaveni digitalni
fotokomory, 68

zaklady

— fotografovani, 13

— kompozice, 211

— prace ve Photoshopu, 73

zaostrovaci bod, 21

zaostrovani, 24

— digitalnich fotoaparatu, 20

— v rezimu Lab, 128

zmena velikosti, 183

zmensovani nahledu, 74

zobrazeni miniatur, 180

zoom, 44

zpracovani elektronikou
fotoaparatu, 33

zvetseni hloubky ostrosti, 23
zvetsovani nahledu, 74
zvirata, 256
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fika digitadni fobografie a jejich Gpravy - napfiklad odstranéni digitdlnine Sumu, retud £23128 5104634
skenovarmych fotegralil, spojovani folografil do panoramat a podobng. Velka &ast kndhy
1B WEROVENA popEsU upran iotograti v programu Adobe Phofoshop 7. kery Se K tomue=
for ey rsCasbEi POuEn

Samozfejmé zde naleznete | &Snnost spjabté s fologralovinem, jako je bisk lofogra-
fi, Zasilan nd web O zakohoviem na CD. Dorate S0, jak wivodit vasini fiodogaleri. ke
muhate zkusit s podarens fotograhe prodat a mnohé dalf. Phestode k viim howodi
zhuseni odbormici, nemusite mit z jejich wiladu obavy

Zafrazeni publikace:

B whér digitalniho folcapardatu

B dprava fologralil v programu Adolbe Photoshop

B fisk lologram

B z¥ahovsini fobosgradi na CD ﬁﬂ'l'ﬂ.ltﬂf Press, a.5.

B prezontace fotografii na webowch strankach Mam. 28. dubna 48

B piishenstv digitdinich foloaparati 535 00 Bmo

B prakiicks folografie, prace pe switlermn a komporice Objednévejte na:

O autorech: distribuce@cpress.cz
Patr Lindnar (* 196:6) patii ke zkubamm odbomaim digitalnd fotografie a pu- Bezplatna teleforni linka:
blicistiky 3 ni spiaté. Kromé knidnich titluld {napf. CoreiDRAW tipy, edakiy, 800 555 513
koozia) je autonem berpociy recens a praklickych danky pro casopisy Mo-
hility, Computer, CompafterDesign, PhoboLite, fr.ﬂf.- &Z ¢i Grafka.cr. Digital- ey
ni fotograhi se winuje od roku 1889, Je malcem digitani folograficke press

techniky a folografovand jo nedilnou soudast jeho prace reklamnibo grafika.
Miircelan Whylika (* 1946) pracude jako reklemni folograf, Od roku 1990 w- ISBN 80-251-0013-8
uCupe na Insbiuty teercs Todograhe Slezske unveraty v Opaed, Fiedstonl se FI-HQB-E,JN| H{jD: KOBE3
nd e nid dvacet samostatrech westinach a desitkach skupinowpch v=
tay u nas | v zahranici. Jeho fotegratie jsou zastoupeny napfiklad we shir- Doporucend cena

- kiach Moravské galerie v Brné, Uméleckoprimysioveho muzea v Fraze, 299 K&
Museum of Modem Art v San Franciscu | 449 Sk

Tomés Tdma (*1974) je redakiorem knidniho oddileni wdpvabelshd Come
puter Press e zamdrenim na podsiacowau grahiku a digitalni fotograti. Tyto
obory jSou i napind jeho dalsich akinet spochajicich v profasionalni Gpranss
digitalnich snimbkd, zejména v oblasti ukité grafiky a tvorby prezentaci.
88025
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